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Un mes mads
para compartir el aprendizaje

Se hace camino al andar, segin nos decia el poeta. Asi es.
Y, si lo queremos parafrasear, al volver la vista atrds, se ve la
senda que vamos realizando todos juntos, que en lo inmaterial,
en lo intangible, en lo intelectual, si que suma. El beneficio del
conjunto es enorme, claro, asegurador de las opciones que te-
nemos, muchas, las suficientes para ser felices, y en las que nos
disponemos, al menos lo intentamos, con criterios positivos,
ilusionantes y, en este caso, culturales.

Letras de Parnaso ha tenido desde sus inicios un compromi-
so claro de alentar el mundo literario. Lo hemos hecho apos-
tando por una defensa completa de la tarea de cientos de auto-
res que se han asomado por nuestras paginas con sus magias,
con sus entendimientos, con sus sentimientos, con sus aspectos
mas racionales y espirituales. Ellos han avalado con gracia, con
entusiasmo, lo que somos en comun, esto es, desde la premisa y
el cimiento de una familia enorme, y, por cierto, como solemos
constatar, bien avenida.

Sin pausa, y sin prisa, hemos ido allanando las sendas de la
memoria, y hemos dado con las claves de un contento que se
explica con los universales del respeto a la independencia, a la
diversidad, alalibertad de cada cual, a la consideracion de unas
esencias que tienen que ver con el conocimiento del otro y la
valoracion de su quehacer y de su empefio cotidiano. Hemos
aprendido de cuantos habéis hecho, y hacéis, realidad este sue-
fio de Literatura y su empatia con las mas diversas artes.

Los lectores también han sido auténticos maestros, y con
ellos y por ellos nos presentamos cada mes con nuestras me-
jores galas, las que cosemos globalmente, las que vestimos al
unisono dentro de la subrayada disparidad de pareceres, tan
necesaria hoy en dia para solventar muchas crisis pendientes.

En definitiva, estamos muy orgullosos y alegres de esta nueva
cita, a la que quedan, como no podia ser de otro modo, eterna-
mente invitados para compartir docencia y aprendizaje. Todos.

os autores y colaboradores son responsables de sus opiniones y lo
contenidos de sus aportaciones, conservando los derechos de auto

sobre los mismos.
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Cartas al Director...

Sorpresa y encanto

Cada mes es un ritual encontraros. Si tuviera que definir con un par de términos lo que sien-
to al leer vuestra revista, que también, como decis, considero un poco mia, seguramente serian
sorpresa y encanto.

Si, experimento el placer por la lectura, por conocer mas, por saber de la fuerza y de la capa-
cidad de otros seres humanos que, como yo, se entregan a la poesia y a la prosa como escenarios
de vida.

Hallo, asimismo, motivaciones nuevas, flamantes autores, por desconocidos hasta ese mo-
mento para mi, a la par que devoro reflexiones, matizaciones y sugerencias de los diversos co-
laboradores con los que contdis. De ahi que hable igualmente de sorpresa.

En los tiempos que corren disponer de una publicacion tan completa, fruto de la devocion
y entusiasmo de tantos autores, y tan buenos todos, es un privilegio que hemos de ensalzar por
cuanto supone una isla que hemos de defender del colonialismo y de los reduccionismos. {Me
maravilla contemplar tanta variedad y de tan extraordinaria calidad!

iOjala, querido Director, os tengamos muchos afios! Serd todo un signo de vuestro 6ptimo
quehacer, y, sobre todo, de que, como sociedad, hemos sabido conservaros. Un abrazo.

M.S.T.

Si deseas colaborar con nosotros (publicando tus obras, carta al director, articulo de opinién, colaboracién,
etc.), haznoslo saber. Estariamos encantados de recibir tu propuesta. Recuerda enviar una fotografia (avatar

tamafio carnet) actualizada tuya junto a una breve resefia bio-bibliografica.

E-mail de contacto: letrasdeparnaso@hotmail.co

“Habas contadas...” (porJ. M. Salinas)
Impedimentos

Siempre han existido los “trepas”. En realidad, la vida esta llena de ellos. Personas que les falta

preparacidn, valia por si mismos para alcanzar las supuestas metas. Los valorados puestos. Pero

gacon unas ansias locas de llegar por la via rapida lo que a otros les ha costado un enorme trabajo.
El tnico esfuerzo que demuestran es conseguir lo facil, sin asumir, desde su propia egolatria que

todos tenemos un techo. Y ante todo, que no todos valemos ni estamos capacitados. Salvo que nos dediquemos

a prepararnos y, aun asi, para una gran mayoria es imposible alcanzarlo.

Es humano en esta vida que nos toca, el intentar crecer, superarnos con el esfuerzo y afan personal. Ser tenaces en

el empeno, creando desde nuestra propia ambicidn el objetivo dispuesto. Pero al tiempo, saber que es imposible

engafiarnos a nosotros mismos, mentirnos sobre nuestra capacidad.

No siempre es acertado lo que nos proponemos, ni merece la lucha en poder conseguirlo, menos aun, el intentar-

lo subidos a las espaldas de los demas. También en la literatura.

Al final, solo queda la pose, no siempre transparente, ni tan siquiera dulce. Desprestigio y pena, de vergiienza

ajena.

— ]


mailto:letrasdeparnaso%40hotmail.com?subject=Colaborar
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El rincon de Alvaro Pefia
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Inspiraciones fotogrdficas

Si esta fotografia te sugiere alguna frase, comentario, reflexion,
etc. jno lo dudes!, envia tu escrito junto a tu nombre y estaremos
encantados de publicarlo en la siguiente edicion.

AR AL L W w.sonymage.es

Club de Amigos del Sonido y la Imagen

“Agua que en ondas seduces
los juncos de las orillas,
les sorbes hasta las sombras,
les quitas su misticismo.
Irrumpes en sus entrafias
prefiadas de manzanillas.
Te alejas, desaprensiva,
sin dolor, a la deriva.
Llevandote en un bolsillo
el alma de las orillas”.
Maria Rosa Rzepka (Argentina)


http://www.sonymage.es
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La historia y las estadisticas
nos regalan pocos modelos de genuina grandeza. Es el
caso. Nos referimos a Ana Maria Matute, presente en la
eternidad de Letras de Parnaso. Indudablemente, puede
ser catalogada como una gran persona culta. Lo demos-
trd. Escribié con los grafismos mas dorados posibles el
concepto de lo intelectual. Su referencia, de manera de-
cisiva, fue Josep Pla, uno de los grandes prosistas del si-
glo XX. Devoré todo cuanto de valor literario cayé en sus
manos, pero es normal que algunos calaran mas en su
persona y, esencialmente, en su obra. Esgrimia con pa-
sién un ejemplar de “Viaje en autobiis” de ese otro cataldn
universal. Asi, quizas, conce-
bia la vida nuestra autora, que,
por cierto, fue la tercera mujer
en ser reconocida con un Pre-
mio Cervantes. Su capacidad
fue extraordinaria, y su visién
también. Experiment6 la for-
tuna de ser laureada por ello,
aunque lo sustancial es que el
reconocimiento se ha venido
cimentando a través de una
faena magnifica.

Tuvo cabeza siempre, cul-
tivada en todos los érdenes,
y con un gran sentido de la disciplina, asi como albergé
una gran aficién a la literatura, esto es, a leer y a escribir
en sentido global, con una ingente trazabilidad. Por eso,
probablemente, conservé una mente tan prodigiosa, llena
de recuerdos, de vivencias, de experiencias. Su “Primera
Memoria” gano el prestigioso Premio Nadal. Fue en el afio
1959. Ya se presagiaba una carrera excepcional. La trazé
y la jaloné de hitos inmejorables. Miremos en Internet
su prodigiosa tarea. Nos sorprendera. No le gusto aco-
modarse. Multitud de galardones se acumularon con los
anos.

Le gustd ir contracorriente. Iba con su genética. Reco-
nocemos en Matute un tono excepcional. Siempre buscé
la luz. La poseia hasta en su tierna conversacion, en su
oralidad. En esta pretensién hemos de resefar el caso de
la censurada “Luciérnagas”, que finalmente advierte la
impresion en la década de los afios 90. Fue una pétrea pug-
na. Anhel6 y persiguié la libertad como pocos. Su coraje
quedd calado en sus escritos. Fue coherente. Esta virtud
le hizo acreedora de una soberbia credibilidad que le con-
serva viva en nuestros corazones. La instrumentalizacion
de energias multiplicé su valor y su valia.

Contemplaba todo en y desde su particular “paisa-
naje”. Sentia admiracion por Cela, por Ramon J. Sender,

fuenie: Wikipedia

“De puiio y letra”

Ana Maria Matute, una gran escritora,
una mujer excepcional

por Torrente Ballester, y por muchos coetaneos, a los que
leyd y reley6. Era infatigable. Sus obras aparecian despa-
rramadas por sus entornos existenciales y, asimismo, en
su manera de escribir. Les tuvo devocion, carifio: apren-
di6 mucho de ellos, de sus contemporaneos, sobre todo
de los que le antecedian algunas décadas. Se convirti6 en
una excepcional discipula.

Trabajadora incansable

Era metddica. Tenia el Diccionario como base y sim-
bolo. Lo hallabamos junto a ella, siempre presta a consul-
tarlo. Puede que por su obsesion por la gramatica y por
la ortografia ingresara en la Real Academia de la Lengua,
donde ocupo la silla K. Era
una estudiosa del lenguaje,
que esculpia con frescura, na-
turalidad y rigor. Ha sido un
baluarte.

Siempre defendié el uso de
las nuevas tecnologias, de las
TIC's, pero resalto, al tiempo,
que no entendia la contra-
diccion de saturacién y des-
informacién. Las épocas de
crecimientos excesivos alber-
gan contrastes que han de ser
solubles. En esto fue creyente
y confiada.

Su gran obra, Olvidado Rey Gudu, le valié6 numerosos
reconocimientos, y es considerada su quehacer de ple-
nitud. Por ella le recordamos. Conviene resaltar que ha
estado laborando, segun indican sus conocidos, amigos
y familiares, hasta el final de sus dias. No ha habido de-
cadencia en ella, sino fermento personal, profesional y
espiritual. En numerosas ocasiones la vitalidad es apun-
talada con mas y mas actividad.

Ha sido una persona de ingente psicologia, que ha
afrontado su destino, y que ha sabido sobreponerse a los
lados negativos, que los experimentd, como todos. Su
imagen, real, de eterna nifia le hizo encarar la existencia
con donaire. Ese cariz infantil, magico, ensofiador, apare-
ce en sus obras, que encandilan por esos destellos de los
primeros afnos, que mantuvo en todo momento. Estamos
seguros de que siempre viajaremos con ella.

Juan TOMAS FRUTOS.



Se ha hablado...

Las huellas de un erotismo angelical

MARIANGELES IBERNON VALERO

69 HUELLAS EROTICAS

Hay dias en los que aflora el contento, y no sabes el por-
qué. Lo conveniente en estos casos es no preguntar por
si se rompe el hechizo, pero lo cierto es que a veces nos
cuestionamos el origen de la dicha, y de todo ocurre a
continuacion de esa pregunta.

No es el caso que nos ocupa. Me siento dichoso tras leer
un poemario exquisito, lleno de complicidades, de den-
sas ambigiiedades que me trasladan a aflos mozos y a
otros que no lo son tanto. Me refiero al dltimo trabajo
poético de Mariangeles Ibernén Valero. Es pura magia.
Evoca, en esta labor literaria, por accién y omision, signi-
ficadas situaciones que defienden el amor como base de
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futuro, que lo tiene, que es.
“69 Huellas Erdticas” es el titulo, que ya entrafa unos
condicionantes que no son tales, pues se cimenta en la
libertad y en el tacto, en el doble sentido incluso, en cada
verso, en cada palabra.
Aparecen el reino del deseo, puertas que se abren y se
cierran, bebidas de pasion, suspiros, y mucho mas: la
piel, los labios, la carne, el roce, el aliento, la porosidad
de cuerpos amatorios, susurros, huellas, gozos, hierbas,
planos no contenidos, frescura, gemidos, estremeci-
mientos... son algunas de las sugerentes palabras o ex-
presiones con las que nos engatusa de principio a fin de
esta obra, inmediatamente inmersa en el interior del que
la lee.
No sé si el namero adecuado es el que se expresa, el 69,
también presto a invitaciones voluntariosas y sinceras.
Sea como fuere es una cifra adecuada de eventos, de co-
yunturas, de perfiles, de suefios con los que la realidad
es menos cruda. Se elucubran experiencias que dejan el
mejor aroma, la mas suave percepcién indefinida, con
perfumes de caricias perfectas.
Por cierto, que la maquetacion, el orden los poemas y
hasta la presentacion grafica, de Salvador Reales Mufoz,
son excelentes. Y la invitacion a leer también es antold-
gica: “Sumeérgete en los sentidos de mi cuerpo desnudo”,
nos dice la autora. Les puedo asegurar que no nos de-
fraudara.

Juan TOMAS FRUTOS

Nueva edicion del Rincon de Poesia de Las Palas

La localidad de Las Palas, en Fuente Alamo, volvié a brillar con la luz de la poesia. Una veintena de autores de toda
la Region recitaron sus ultimas obras en el colegio San Pedro de esta poblacidn. Se traté de una nueva edicién, la

XXI, de su Rincén de Poesia.

Intervinieron: Juan A. Pellicer, Maria Angeles Ibernén, Juan Tomds Frutos, M® Cruz Agiiera, Julia Moreno, M® Angeles
Chico, Carlos Martinez Herndndez, Alfonso Fructuoso, M* Jesus Juan Meseguer, M* Carmen Herndndez Pefialver, Maria
Sdnchez Garcia, Miguel Diaz y la propia coordinadora del acto, Paquita Martinez Merinos.

Se registraron también algunas actuaciones de troveros y artistas de la palabra de la comarca, que de manera en-
tregada, improvisada y perfecta exhibieron su buen hacer y mejor actitud ante el mundo de las Letras, que se ven
apoyadas, en una ocasiéon mas, en el marco de las fiestas de este paraje tan entrafable como apegado a la cultura.

iGracias, Paquita!

J.T.
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Actitud mejorada

Nos agarramos a las sensaciones de mas felicidad, a las que nos ofrecen con-
suelo, sosiego, a la que nos brindan la oportunidad del amor, de seguir por los
vericuetos de la amistad, de las miradas profundas, de las creencias en los demas.

Fomentamos la risa, nos otorgamos contento, nos frenamos ante lo que no nos
conviene. Decimos no a las perturbaciones de la soledad. El conjunto gana frente
a lo individual.

La actitud ha mejorado, y nos sentimos plenos de energias para compartir y
expandir hasta un infinito figurado y real. Podemos ser, y lo sabemos.

Enganchamos con las personas a las que amamos de una manera especial. Es
genial que ocurra, pero sobre todo lo es porque lo advertimos. No podremos evi-
tar las tormentas que se sucedan hoy o cualquier otro dia, pero si cémo las afron-
tamos. Seguro que sacaremos beneficio a todas las opciones.

Lo haremos sin prisa, sin pausa.

Juan TOMAS FRUTOS.

aikus

, “Notas que llegan,
© WUlinal Vlda q g

alma de besos llena
hora de sentir”

“Rio salvaje
con agua brillante
musica de Paz”

Abril 2012

Del libro: “Haikus de una vida” (de jpellicer)

La presentacion del Libro en un préximo acto a celebrar en Madrid, ha sido Certificada
por la Embajada de Japon en Espafia como actividad oficial dentro de los actos com-

memorativos en el afio Dual de los 400 afios de Relaciones entre Japon y Espaiia

(Puede adquirir el libro dedicado por el autor enviando un mail a:
pellicer@los4murosdejpellicer.com)


mailto:pellicer%40los4murosdejpellicer.com?subject=Compra%20libro%20Haikus
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Lo Ferro brillé
en el panorama flamenco

La 35 edicion del Festival de Cante Flamenco de Lo Ferro ya es historia, y lo es con mayisculas.
Reunié a figuras tan grandes como Pepe de Lucia o Miguel Flores “Capullo de Jerez”. Ha sido tam-
bién el afio de la consolidacion del certamen en su nuevo calendario, en la segunda quincena de Ju-
lio. También se ha convertido en una referencia desde el punto de vista formativo. Entre otros even-
tos, serd recordada la magistral clase impartida por el guitarrista Antonio Carridn, con un premio
Grammy, entre otros galardones. El Melon de Oro de este afio fue a parar a Granada, concretamente
al cantaor Alvaro Rodriguez Arenas, de 33 afios. Les ofrecemos un resumen en imdgenes y con textos
alusivos a algunos de los momentos estelares.

Carrion : Charla-coloquio
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Miguel Flores, “Capullo de Jerez”,
rompio el compds con su particular estilo

AN

Miguel Flores “Capullo de Jerez”
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Alvaro Rodriguez Arenas Nieves Diaz
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El Genio de Paco de Lucia
se paseod con su hermano Pepe

&

Pepe de Lucia

“Genio entre genios”

El Festival de Cante Flamenco de Lo Ferro rindié un ca-
rifoso homenaje al guitarrista y compositor Paco de Lu-
cia. El hermano del genio de la guitarra estuvo presente
para recordarlo y recoger, en nombre de toda su familia,
la Medalla de Oro del festival durante la semifinal de su
concurso de cante.

Durante el sentido homenaje a Paco de Lucia, tristemente
fallecido en febrero de este afo, su hermano relatd histo-
rias de su vida a la vez que cantaba acompanado de Anto-
nio Carridn a la guitarra y Lazaro Isaqui al cajon. Pepe de
Lucia recordaba con carifio como conocieron a Camaron
y lo amigos que se hicieron su hermano y él hasta formar

un equipo inseparable, entre otras muchas anécdotas fa-
miliares, como que a Paco de Lucia en su casa lo llama-
ban “Mambri” o a ellos cuando actuaban juntos de nifios
“Los chiquitos de Algeciras™

Ya finalizando el acto Pepe de Lucia dijo con la mano
en el pecho que afnoraba a su hermano “porque no exis-
te ningun teléfono para escuchar su voz al otro lado del
hilo, y también echo de menos a Paco de Lucia, genio
entre genios”.

Pepe de Lucia canté “Entre dos aguas”, obra de su her-
mano, y “Al Alba” entre otros cantes, que emocionaron al
respetable.

- w . — -

Ao-

TFevro 2OTF
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Alvaro Rodriguez Arenas, Melon de Oro 2014

Alvaro Rodriguez Arenas, nuevo Melon de Oro,
con una voz portentosa y una técnica impecable

El premio especial al cantaor mas completo del XXXV
Festival de Cante Flamenco de Lo Ferro, el Mel6n de Oro,
uno de los trofeos mas codiciados de toda Espaiia, ha re-
caido en Alvaro Rodriguez Arenas, de Granada.

Alvaro Rodriguez Arenas, de 33 afios, consiguié el me-
16n con el que todos los cantaores suefan. El premio, lo
recibi6 de manos de Sebastidn Escudero, fundador del
Festival de Cante Flamenco de Lo Ferro; junto con la pla-
ca de la Comunidad Auténoma de Murcia que le entre-
g6 Fina Marin Otdn, concejala de Parques y Jardines del
ayuntamiento de Torre Pacheco; y un cheque de 12.000
euros, otorgado por José Manuel Perea, socio fundador
de Procomer, Melones El Abuelo. Al toque lo acompané
Fernando Rodriguez.

El primer premio de Cantes procedentes del fandango
fue para Anabel Alvarez Castillo, de Almeria. Recibié el
diploma de manos de Antonia Ros, alcaldesa pedanea de
Roldén; y un cheque de 2000 euros que le entregd Juana
Maria Cazorla, miembro de la Pefla flamenca Melén de
Oro.

El primer premio de Cantes de Ritmo fue para Rosi Cam-
pos Jaime, de Malaga.

Recibié el diploma de manos de Araceli Martinez Roca,
concejala de Cultura del Ayuntamiento de Torre Pacheco,
y un cheque de 2000 euros que le entreg6 Loli Aparicio,
de Asesorias Nicolas Gomez.

El primer premio de Cantes de Levante fue para Juan
Sanchez Ldpez, de Sevilla. Recibi6 el diploma de manos
de Conchi Sanchez Pérez, concejala de Bienestar Social
del ayuntamiento de Torre Pacheco; y un cheque de 2000
euros que le entregd Francisco Aparicio, coordinador del
Festival de Cante Flamenco de Lo Ferro.

El primer premio de Cantes Basico fue a parar a manos
de Pepa Abad Rosales, de Cérdoba, quien recibié el di-
ploma de manos de la escultora Maite Defruc y un che-
que de 2000 euros de Mariano Escudero, presidente de la
Pefia Melén de Oro.

El premio a la Ferrefia mejor cantada, que constaba del
trofeo “Molino de Lo Ferro” y un cheque de 5000 euros
qued¢ desierto por decision del jurado ferrefio.

Mientras el jurado deliberaba, el ballet de Lo Ferro em-
brujo al publico, que lleno el aforo del festival con su es-
pectaculo “A Paco de Lucia”; un breve recorrido por pie-
zas musicales del insigne guitarra Paco de Lucia, desde
la mirada femenina de 9 bailaoras. Seguiriya, Alegrias,
Guajira, Colombiana, Jaleos fueron algunos de los palos
representados en un formato intimo y sugerente.

Por supuesto, no podemos olvidar el sentido homenaje
que Lo Ferro hizo Antonio Gala, que desgraciadamente
no pudo asistir por problemas de salud. Por ello, la or-
ganizacion del festival ferrefio prometi6 ir a visitarlo en
breve para entregarle en mano la Medalla de Oro.




A Paco de Lucia

Suena la guitarra

Vuelan los angeles,
y nos cuentan que hay amor
en el mundo,

que muestra el banderin de enganche

de las creencias en uno mismo,

en todo, en la verdad comprensiva,

en las opciones de futuro,

que las tenemos.

Los sentimientos

son la base de la felicidad.
Por eso vuelan los angeles.

La guitarra les acompania,

y suena... como ellos,

como los angeles,

que vuelan y callan,

que escuchan un milagro

en forma de sonidos perfectos.
Y vuelan y vuelan.

El panorama es perfecto.
Hay ritmo, emocion.

Se mueven nuestros angeles
con motivos diversos,

con la base mas hermosa,
con toques milagrosos,

que entonan con el paraiso.
Por fin todo es sincronia.
La musica ayuda.

Preguntamos por las causas

de la fiesta, de la jovialidad,

de tanta alegria,

y alguien nos indica

unas manos que son ambrosia.

Es Paco, el Gran Paco,

el tnico, con el corazoén y la guitarra,
con el talento y el premio de un don

que ahora comparte con los angeles,
que vuelan de una manera especial.
Vuelan y vuelan.

Mientras, suena la guitarra.

Si, suena la gracia del flamenco,

y con ella, los dioses

se experimentan humanos;

y advierten

que, de vez en cuando, los seres de la Tierra
adquieren la dimension de deidades.

Por eso, como en el caso de Paco,
vuelven a su punto de partida,

al Olimpo de los Inmortales,

como un Midas de la Musica.

Suena el flamenco, la musica,
suena la guitarra,

y vuelan los angeles,

hoy mas alto y con mas belleza
de lo acostumbrado.

Estan con Paco,

con Paco de Lucia.

Miren, miren el cielo,

y escuchen, que ya se oye el Celeste

en Lo Ferro, entre ustedes,

como los dngeles, digo.

Paco estd también con nosotros.

Suena, suena, si,

la guitarra, toda ella, inmensa, una guitarra,
la guitarra flamenca.

Es... Paco de Lucia.

Juan T.
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Una noche de musica

En Lo Ferro se vivié una clase magistral de musica, im-
partida por Antonio Carrién. Una pizarra, un micréfono
y una guitarra fue todo lo que hizo falta para que el pu-
blico del Festival de Cante Flamenco de Lo Ferro se fuera
anoche habiendo aprendido al menos lo basico para mi-
rar una partitura y saber que lo que se escribe dentro no
son garabatos si no notas, compases, tiempos... las pala-
bras corchea, tono, traste, acorde, ya no son desconocidas
para el publico ferrefio.

Carrién introdujo su charla con un poco de historia so-
bre la guitarra flamenca para pasar a explicar las partes de
la misma, el sonido de sus cuerdas... y terminé hablan-
do al publico de lenguaje musical: tonos, medios tonos,
acordes, sostenido, bemol... con ayuda de los ejemplos
del guitarrista Antonio Fernandez “El Torero” y el can-
taor Bastidn Contreras.

La noche comenz6 con tedrica musical y terminé con los
cantes flamencos de Bastian Contreras al toque del guita-
rrista oficial del festival, Antonio Fernandez “El Torero”,
quienes despidieron el dia entre soleas y bulerias.

Esta noche tendra lugar la apertura oficial del XXXV Fes-
tival de Cante Flamenco de Lo Ferro de manos del alcal-
de de Torre Pacheco y pregonero de esta edicién, Daniel
Garcia Madrid. La gala tiene el nombre de “Voces Fla-
mencas de Oro” y contard con la actuacion de José Luis
Diéguez Conde, de Huelva (Melon de Oro 2013); Maria
José Pérez, de Almeria (Mel6n de Oro 2003) y Alvaro
Diaz, de Huelva (Mel6n de Oro 2009). Ademas, durante
la noche se homenajeard la ciudad de Almeria ala que
se le entregara la Medalla de Oro, maxima distincion del
festival, en reconocimiento a la promocién y difusion del
arte flamenco.
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Los medios de comunicacion

y el flamenco

El Festival Internacional de Cante Flamen-
co de Lo Ferro albergd una charla coloquio
llamada “Flamenco y Medios de Comuni-
cacion”. Los periodistas Juan Tomas Frutos,
Victoria Cava, Mario Anta y Luis Terry die-
ron una pincelada de cual es la presencia del
flamenco en los medios.

“Se produce una paradoja, ahora mas que
. nunca se sabe de flamenco por medio de los
| medios de comunicacion, de internet, de los
archivos desde los comienzos del flamen-
co... pero siempre se destaca a las grandes
figuras del flamenco y el resto pasa desaper-
cibido. Es posible que de aqui a 15 afos al-
| guien busque y se haya pasado al olvido, ya
que no se sabe si los blogs, o las paginas web
de ahora existiran, porque aquello que no es
rentable no se esta registrando si no es para el gran publi-
co’, comentd Mario Anta.

Victoria Cava por su parte explicaba el problema que
existe con el horario en el que se emite el flamenco, como
los festivales que se emiten a las dos de la mafiana. “Hay
muchas ideas, pero no se aceptan por la crisis, y esto se
esta convirtiendo de una crisis econdmica a una crisis
cultural”, explicé la flamenca y periodista de Cehegin,
quién apuntd la ayuda que se esta recibiendo en el fla-
menco por parte de las redes sociales.

Luis Terry sin embargo fue directo al grano diciendo: “El
Balilla ya fue reconocido aqui en Lo Ferro cuando toda-
via era mas niflo y ha estado cantando con nosotros, pero
sin embargo a tenido que salir en un programa nacional
como La Voz Kids para que la gente se dé cuenta’, y opina
que “hay que traer mas al nieto al flamenco y menos al
tutbol, asi se conservara este arte”.

Durante la charla se invit6 al publico a participar sobre
cual es el camino para reactualizar el flamenco, con lo
que se llegd a la conclusiéon de que “a lo mejor tenemos
que dejar de ser tan puristas y empezar a hacer caso y a
escuchar al resto del flamenco, a los canones que se acer-
can mas a la juventud”, comenté Mario Anta. “Buscar
otros lenguajes que permitan que la gente joven pueda
entender ésta musica’, apunt6 Juan Tomas Frutos.
Victoria Cava por su parte comentd que “los tangos y las
rumbas son faciles de entender. Es importante dejarse lle-
var por la evolucion, siempre y cuando no nos alejemos
de lo puro’, a lo que aftadi6 Luis Terry: “fusion si, pero
una fusion bien hecha, o mezclar con otras culturas como
ha hecho Caracol o José Mercé”.

Tras la mesa redonda, el fin de fiesta fue protagonizado
por el cantaor Paquito Sanchez y el guitarrista Faustino
Fernandez.




Derecho de autor y dominio publico son dos derecho-
contrapuestos que a menudo colisionan:

« Elautor, a percibir una recompensa por el esfuerzo
realizado para producir su obra, el tiempo utilizado, ade-
mas del reconocimiento moral que le otorga el publico que
la disfruta.

o La sociedad, para acercar el conocimiento al ma-
yor numero posible de personas, fomentar el nacimiento
de nuevos creadores y contribuir al desarrollo social de los
paises.

Este conflicto de intereses se complica todavia mas
cuando aparecen los intermediarios entre el escritor y el
lector, que acaparan la produccién y la comercializacion
del objeto creado, lo que les arrastra a destinar enormes
cantidades de recursos en promocién y publicidad, para
recuperar con rapidez la inversion y retribuir a sus pro-
pietarios. La légica del beneficio pervierte el objetivo del
saber y se convierte en el verdadero meollo de la cuestion.
Antes, las cosas no iban por ahi.

Derechos
de autora &

En la Edad Media, la mayoria de las creaciones litera-
rias eran andnimas, no sélo por la falta de documentos
acreditativos, sino por el papel que se atribuia a los au-
tores, sometidos a la voluntad de las clases privilegiadas
que, como financiadores de la obra, preferian silenciar la
autoria, por ser informacidn irrelevante. Lo mismo ocu-
rria con la musica, por la fidelidad del trovador a su sefior
feudal y la mala imagen que tenian los juglares.

El Renacimiento alumbro6 una clase media que se en-
riqueci6 con la industria y el comercio, surgiendo asi un
consumo de bienes culturales que antes no existia. El mer-
cado del libro adquirié volumen y la figura del autor tomé
relieve. Las imprentas empezaron a protegerse de la com-
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Derecho de autor frente a dominio publico

petencia y la Iglesia con la venia de la monarquia de turno
hizo todo lo posible para controlar la circulacién de textos,
propiciando la concentracién de la produccion editorial en
torno al poder dominante.

Ese monopolio provoco la aparicién de impresores afo-
rados que se atrevieron a burlar la censura estatal y sufrir
la hostilidad de los gremios privilegiados. Ubicaron su ac-
tividad en la periferia Escocia e Irlanda para el mercado
inglés; Holanda y Suiza para el francés y, amparados por la
lejania, empezaron a publicar textos censurados y edicio-
nes baratas de los bestsellers del momento.

Al principio, el Estado fue capaz de controlar esa com-
petencia desleal, pero con el tiempo, las practicas piratas
terminaron por imponerse hasta que no tuvo mas remedio
que ceder y cambiar la legislacion. El estatuto de la Reina
Ana en Inglaterra (1710) fue el primer intento de legislar
sobre derechos de autor, si bien su intencién era proteger
al editor mas que al autor. A partir de ahi, los paises de
Occidente siguieron su ejemplo y adoptaron medidas mas
0 menos estrictas para proteger la creacion literaria.

Todos contentos... hasta que irrumpid la tecnologia di-
gital. Primero fue la musica la que sufri6 la dentellada de
la pirateria con la reproduccién de copias ilegales fuera de
todo control, luego le llegé el turno al sector audiovisual:
peliculas y series televisivas se bajan de Internet sin obsta-
culo. Y finalmente es el libro el que ha entrado en ese tra-
fico clandestino, aunque no a los niveles que nos quieren
hacer creer los medios de comunicacion.

Pero las nuevas tecnologias no trajeron sélo la pirateria,
también impulsaron nuevas recetas de gestion empresarial
que primero se aplicaron en la industria manufacturera,
luego se extendieron a los servicios, y mas tarde alcanza-
ron al mundo del libro. Asi surgieron nuevos editores de
ambito multinacional, que ensayaron con éxito nuevas for-
mas de produccion para adecuar las tiradas a la demanda
y reducir la cadena de distribucién hasta el punto de llegar
sin eslabones hasta el cliente final. Eso les ha permitido
reducir los precios, ajustar las existencias y ofrecer un cata-
logo que dificilmente se encuentra en una libreria.

Este es el verdadero enemigo de la industria tradicional,
no la pirateria (que, al final, se limita al libro digital cuyas
ventas en Espaifia son todavia reducidas), una competencia
a la que inuatilmente se le ponen trabas, con la débil ex-
cusa de proteger la produccién nacional para salvar unos
puestos de trabajo que tarde o temprano terminaran por
desparecer, en lugar de encarar el problema y propiciar la
modernizacién de aquellas empresas que tengan alguna
viabilidad. Pero no, es mas facil echar la culpa al mercado,
al extranjero, o a la madre que lo pario.

Mientras tanto, el Gobierno Espaiiol titubea y no sabe



cémo guardar la cara. Ahora que el Consejo de Ministros
ha presentado al Congreso el anteproyecto de reforma de
la ley de Propiedad Intelectual, las criticas a su contenido
han arreciado de todos los agentes implicados. Las enti-
dades de gestion se quejan de que sus opiniones no han
sido escuchadas y que el Gobierno sélo aspira a poner un
parche para frenar la amenaza estadounidense de incluir
a Espana en la llamada Lista 301, una relacion de paises
acusados de permitir la pirateria digital, aunque su lectura
apunta a que el objetivo sigue siendo proteger la industria
nacional.

Los partidarios del sistema garantista sostienen que,
para estimular la produccion literaria, es preciso premiar
el esfuerzo creativo. Con ese argumento tan simple, han
convencido al poder politico para legislar en su beneficio,
protegidos como estan por contratos leoninos en los que el
autor les ha cedido para un largo periodo de tiempo Ksi no
para siempre la exclusividad en la explotacion de su obra.

Ha sido la industria la que se ha apoderado de los de-
rechos de autor, a cambia de alguna migaja. Ella es la que
hace el verdadero negocio, al amparo de una normativa
que propicia el monopolio. Y al mismo tiempo, ha ido cer-
cenando ese espacio casi olvidado en el que los ciudadanos
comparten el conocimiento de manera solidaria, sin pagar
royalties y que se llama dominio publico. Pero esto no es
nuevo... siempre ha sido asi. Ya a principios del siglo pa-
sado, Baroja se lamentaba en sus memorias de lo poco que
ganaban los escritores y de lo bien que les iba a los artistas,
sobre todo a los pintores.

Es verdad que, en los ultimos tiempos, algunas estre-
llas que iluminan el firmamento literario se han conver-
tido en figuras rutilantes de la vida publica, pero son ex-
cepciones. Aunque sea legitimo aspirar a la riqueza, no
concibo el imaginario de un poeta viciado con propésitos
utilitaristas. El escritor comprometido con la mejora de la
condicién humana ha de estar vacunado contra la codicia
y ordenar su vida en torno a unos ingresos que le propor-
cionen un clima sosegado para ejercer su profesiéon, mas
no dejarse llevar por el dinero y la gloria. La literatura ha
de seguir siendo el adalid de la libertad y luchar contra el
avance de un capitalismo contumaz que pretende insta-
larse en el poder y dominar la sociedad. Malo seria que
llegara a contagiarse de esa dictadura del beneficio que pu-
lula alrededor y perdiera su sagrada mision de defender la
dignidad humana.

La legislaciéon que se aplica hoy en Occidente es una
aliada del sistema, ya que se asienta en el principio de pre-
servar los intereses de la industria. Con el falso argumento
de defender los derechos de autor y combatir la pirateria,
los grandes sellos editoriales estan adquiriendo a un coste
muy bajo la propiedad de la cultura, en menoscabo de los
contenidos que corresponden al dominio publico. Seria
bueno que, al menos, el mundo intelectual se percatara de
este hecho y dejara de tutelar la reforma de la ley que en
este momento se discute en el Congreso.

No hay que olvidar que el derecho de autor es de carac-
ter temporal y no de propiedad indefinida, ya que su obje-
to es asegurar el sustento del escritor y, una vez cumplida
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su funcidn, prescribe, para convertirse en patrimonio cul-
tural de la Humanidad. En la mayoria de los paises, la pro-
teccion se alarga hasta setenta afios después de la muerte
del creador, plazo que muchos consideran excesivo, habida
cuenta de que su talento no es un bien infuso. El artista ha
recibido un legado intelectual de sus antepasados que le ha
servido para producir su obra. Las creaciones del ser hu-
mano no salen de la nada, incorporan, en mayor o menor
medida, piezas preexistentes. En ese sentido, el dominio
publico impone unos limites a los derechos de autor. Este
no es propietario exclusivo de su obra, s6lo una parte; la
otra pertenece a la sociedad. Pero ;en qué proporcion? La
polémica esta servida. La respuesta, en torno al baricentro
del triangulo formado por los tres vértices:

«  Elautor, que precisa el derecho a explotar en exclu-
siva su obra durante un tiempo limitado, el necesario para
vivir con holgura y seguir creando.

o  Elusuario, al que se le reconoce un derecho de ac-
ceso al conocimiento a un precio razonable, si no gratui-
to, para reforzar el patrimonio colectivo y fomentar asi el
arribo de nuevos creadores.

o El intermediario, para operar en un terreno en el
que se reconozca su labor como inversor que asume ries-
gos, invierte dinero y percibe un rendimiento.

He aqui lo que dijo Victor Hugo en su discurso de aper-
tura del Congreso Literario Internacional de 1878: “El li-
bro, como libro, pertenece al autor, pero como pensamien-
to, pertenece al género humano. Todas las inteligencias
tienen su derecho. Si uno de los dos derechos, el derecho
del escritor y el derecho del espiritu humano, tendria que
ser sacrificado, ciertamente, el derecho del escritor seria el
sacrificado, ya que el interés publico es nuestra preocupa-
cioén unica, y todos, yo declaro, tienen la prioridad antes
que nosotros”.

(de su blog: serescritor.com)

Manu de ORDONANA,
Escritor
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iBienvenidos a su espacio! El dia que
se prepard esta publicacion dio la casua-
lidad que Frida hubiera cumplido 107
afiitos, pues bien, que otra cosa mds po-
demos hacer que honrar al artista como
se lo merece, {Hablemos de su arte! y tal
vez entendamos a que se debe su popularidad, que solo en
el 2006, se vendio su obra Raices por La casa Sotheby, en la
increible cifra de 5, 616,000 ddlares, pues, ;qué esperamos?
Andemos juntos, que esta mujer tiene mucho que contar y
nosotros mucho por conocerle.

Es cierto, no a cualquiera le gustan sus cuadros, son
abiertos, cinicos y morbosos para algunos, intentan exhibir
todo, incluso de forma evidente los miedos de la autora, si
asi es, y para Frida Kahlo no podia ser de otra forma, ella te
escupe sus secretos y parece que al trazar rostros inamovi-
bles, logra que estudien tus reacciones, y es extrafo, ya que
casi todos los cuadros que realizé hace que hablen de ella,
como si fuera un autorretrato de su rostro y de su mente a
la vez, es decir, no siempre era necesario que viéramos su
rostro para entender que de alguna manera sus cuadros al
parecer lograban una forma de autorretrato, una parte de su
biografia.

Es cierto, tuvo un escaso entrenamiento académico, pero
fue una autodidacta imparable, llena de pensamientos pro-
fundos que la hacian siempre parecer deseosa de explicarse
por dentro, tanto lograba intrigar con su arte, que Kahlo fue
la primera artista mexicana a quien el museo de Louvre, le
comprara a una autora no muy conocida y latina una obra

La nifiita Frida de apellido Kahlo

(“El tiempo vuela” 1929).

Es importante sefialar que Kahlo basaba mucho sus cua-
dros en los exvotos o retablos, que son testimonios picto-
ricos de milagros concedidos, tal vez porque ella misma
consideraba su existencia un milagro al sobrevivir con una
salud mermada, o bien creia oportuno burlarse de las mul-
tiples tragedias que forjaron su vida.

La manera de mostrar de un modo tan claro su sufri-
miento fisico en las pinturas, se debe en su mayoria, al pri-
mer deseo que tuvo de ser médico, y al entender todo lo que
su cuerpo habia sufrido durante y después de un dramatico
accidente cuando tenia 18 afios en un tranvia, accidente que
le ocasiono dafos irreversibles en la cadera y en la pelvis, y
que la condenaron a mas de 30 cirugias que la forzaron a
vivir gran parte de su vida en cama, y la hicieron resignarse
a nunca poder ser madre.

En 1930, André Bretén mont6 una exposicion en Paris
en la Galeria Renou et Colle, donde integré varias pinturas
de Frida. Ahila pintora se percat6 que su obra era conocida
como surrealista, o bien que pertenecia a ese género, y de
manera contraria a la opinion de Bretén al afirmar éste que
su obra era una maravilla surrealista, contest6 “No lo soy, no
pinto suefos, ni pesadillas. Pinto mi realidad”

Atn en dia es dificil separar en su obra los limites entre el
género fantdstico y Surrealismo, pero lo que es evidente, es
que de manera conjunta o separada prevalece siempre ella
y como bien lo explica, su realidad siempre sale flotante o
emergente.

Su esposo, que seglin varios testimonios tenia el ego mas
grande que el océano pacifico, tuvo que aceptar que ella ha-
bia logrado con su autenticidad algo tinico y declar6 “Es la
primera vez en la historia del arte que una mujer ha expresa-
do con franqueza absoluta, descarnada y, podriamos decir,
tranquilamente feroz, aquellos hechos generales y particu-
lares que conciernen uinicamente a la mujer” Diego Rivera.

Lo que podemos entonces decir, es que a mas de 50 afos
de su muerte, el arte de la ninita Frida, (como le decia Ri-
vera), ha sido valorado y apreciado, tal vez no de una ma-
nera tradicional, pero si de una manera mas sublime, como
dijo Carlos Monsivais “Frida Kahlo carece de estatuas, pero
a cambio dispone de millones de nichos de la memoria’...
pues que asi sea, que Frida siga creando espacios venerables
en las memorias de quien la conoce.

Guadalupe VERA
Escritora, Abogada
(México)



Frida, el mito

Aunque Frida Kahlo no tuvo el re-
lieve de genios como Picasso o Dali,
dhay casi tanta bibliografia sobre ella

como de ellos, y es que Frida es un
auténtico fenémeno de creacion colectiva, ademas de ser
la autora de al menos doce pinturas que se cuentan entre
las obras figurativas mas emblematicas del siglo XX.

Sus autorretratos son iconos en toda su extension,
pero en cambio no se ha reparado en la excelencia de
algunas naturalezas muertas, como la que lleva por titulo
“Naturaleza muerta con perico y bandera”, que conllevan
toques simbdlicos complementarios a la narrativa de su
breve trayectoria vital.

Magdalena Carmen Frida Kahlo naci6 en la Ciudad de
México en 1907. Su barrio Coyoacan era un lugar privi-
legiado, con sus construcciones coloniales, sus plazuelas
y sus calles arboladas. La casa en la que vivi6é durante su
infancia, conocida como la Casa Azul, es el Museo Frida
desde 1958.

Las historias clinicas que se han publicado sobre ella
evidencian que nacié con un mal congénito, a lo que
mas tarde se sumod un ataque de poliomielitis. Su vida
no obstante quedé marcada por el accidente que sufrié
en la colision del autobus en el que viajaba junto con su
novio Alejandro Gémez, cuyas secuelas la dejaron semi
invalida de por vida, aunque nunca se rindié y luché por
volver a caminar e incluso bailar.

Desde entonces hasta su muerte en 1954, por consejo
o por aficién se sometié a mas de 30 intervenciones qui-
rurgicas que ahora se antojan irrelevantes y que proba-
blemente acrecentaron sus dolencias.

Junto con su prolifica obra Frida es conocida y vene-
rada por su famoso marido, el muralista Diego Rivera,
junto al que desarrollé sus habilidades pictdricas y del
que aprendid iconografia y conceptos basicos de pintura,
aunque en su obra se aprecie todo lo contrario a lo que
¢l mantuvo.

Su obra esta cerca de ser una autobiografia pictorica
matizada con los tintes religiosos y simbdlicos, detecta-
bles en los exvotos populares y los martirologios.
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Le gustaba sobremanera EL Greco, y entre los it%lianos
preferia a los artistas del Renacimiento temprano. André
Breton la considero6 pintora surrealista por excelencia y
propicié su exhibicion en Paris en la Galeria Renou et
Colle.

Pero antes de este gran momento, Frida ya tuvo la
atencion del famoso galerista neoyorkino Julidn Levy,
donde tuvo una muestra con caracter de happening, pues
asisti6 tumbada en la misma cama donde yacia todo el
dia. Todo ello contribuyé a crear morbo, humor, atracti-
vo y un todo explosivo que se puso de manifiesto antes y
después de su muerte.

La presencia de Frida en reuniones, conciertos, fiestas
etc... siempre era un acontecimiento, pero su pintura en
cambio no se valoré en su momento como se ha hecho
después. Sus precios eran acordes a cualquier otro pintor
de su generacion y su fama unicamente residia en el per-
sonaje que ella misma cred, vestida de tehuana, peinada
a la yalalteca, enjoyada con collares prehispanicos, ma-
quillada a veces hasta la estridencia y ese entrecejo muy
marcado, pero con un caracter y una proyeccion media-
tica que incluso llegé a crear moda.

A veces también vestia con atuendo masculino, como
muestra el famoso autorretrato expuesto en el MoMA de
Nueva York.

Sus amores con hombres y mujeres han sido puestos
en evidencia en los numerosisimos escritos que se le han
dedicado. Los tintes miticos y las exageraciones siempre
la han acompafiado, hasta el punto que sus obras han al-
canzado precios estratosféricos, pese a las distorsiones
impuestas a su personalidad, el fenomeno Frida es apo-
teodsico.

Frida fue una mujer que aporté la revolucion de sus
sentimientos y su busqueda de la libertad, tanto en la
vida como el arte, es una historia de amor, de vida, de
dolor, con ella descubrimos una visién mas femenina del
mundo, su vida es un fresco histérico y humano, en el
que vemos como se afrontan problemas de identidad y
nos aclara como sirve el arte a la vida y la vida al arte

Laura CONESA CONESA,
Lda. Historia del Arte




Se me hace dificil comenzar a hablar de un escritor y en-
sayista grande, de un poeta tan enorme como fue y es —
ahi esta su inmenso testamento literario- Octavio Paz, ex-
traordinario literato mexicano cuyo centenario se celebra
estos dias, concretamente el treinta y uno
de marzo del afio en curso. Se me hace di-
ticil hablar del poeta, porque despierta en
mi sentimientos y emociones, inabarca-
bles aqui, en esta humilde glosa que sobre
su figura intento escribir como homenaje,
haciéndolo de una manera lo mas concisa,
honesta y breve, por miedo a extenderme
innecesariamente sin tener dotes ni cono-
cimientos suficientes para hacer una valo-
racion exhaustiva como el poeta merece.
Si decir que para Octavio Paz nada era
ajeno a cuanta cuestion se plantease en
torno a la historia, a la literatura y a la fi-
losofia; es decir, a la vida. Y es tan enorme su saber, es-
taba tan cargado de energia intelectual, la desbordaba de
tal manera, que no queda mas remedio que bajarlo un
poco del pedestal en el que su obra le subié, humanizarlo
en lo posible, y leerle y conocerle desde esta perspectiva
para comprenderle en lo posible y sentir que esa energia
nos regala momentos sencillamente tinicos. Ruy Sanchez,
literato, ensayista y académico, considera que en Octavio
Paz hubo varias batallas, entre ellas aquella que libra con-
sigo mismo y que tiene como frentes el dilema de si de-
dicarse a una poesia comprometida o a una poesia pura,
encontrando como solucién el camino de la paradoja. Es
por eso que continua siendo hoy en dia, tan actual y veraz.
Paz encontr6 una manera de hacer poesia de alta calidad
formal, pero no fue totalmente indiferente a la historia: su
invencion literaria, al igual que la de los buenos poetas y
o escritores, es una manera unica de estar en el mundo,
de saber apreciarlo y vivirlo; y luego, en intima soledad,
juzgarlo y decirlo mediante la letra escrita. En cuanto a sus
ensayos, parece que pensé que habia que inventarse la ma-
nera de poder pensar comodamente lo posible, aquello en
que se pueden presentar elementos fidedignos de analisis
serenos al lector. La obra de Paz nos ayuda, ante todo, a
pensar. Y es que, de sus libros, de sus poemarios, de sus
entrevistas, se sale mas instruidos, mas conmovidos, sen-
sibilizados y comprometidos, comprendiendo, entre otras
cosas, tras leerle detenidamente y emocionarnos, que para
hacer poesia hay que tener una imagen, intuicién para ex-
presarla, y mucho cabreo y perseverancia para crearla. Paz
escribié sobre todo. Le gustaba inmiscuirse en todo y por
eso sabia un poco o un mucho de cada aspecto, que luego
nos explicaba con esa manera suya tan suave, elegante y a
la vez didactica. Fue un portento, que merecio6 el premio
Novel sin duda

Hugo Verani considera que no se puede imaginar el siglo

Pag. 14

... Al viento

Octavio Paz

XX en lengua espaiiola sin el poema “Piedra de Sol”, que
él consideraba era la unién de todas las ideas en torno a
un aspecto muy humano: la persistencia del amor”. Es un
poema que no es solo inteligencia, ya que combina sabi-
duria con riqueza de lenguaje y con la
imaginativa y el encantamiento que tenia
el poeta con el mundo y el tiempo que le
tocd respirar. El poema esta incluido en el
libro “Libertad bajo palabra” publicado en
| 1960.

. Paz fue un gran promotor cultural, un
§ hombre dedicado absolutamente a la eru-
dicién; fue un veranadero agitador en este
sentido, apasionado por la critica desde
donde proponia una vision multiple y
moderna de reflexionar y de oponerse a
la injusticia, siempre desde una postura li-
beral. Nos queda su formidable capacidad
creativa, reflejada en una extensa obra, un inmenso legado
como generosa aportacion de su inmenso talento.

Trascribo la tltima estrofa del extenso poema “Piedra de
Sol”:

quiero seguir, ir mds alld, y no puedo:
se despefio el instante en otro y otro,
dormi suefios de piedra que no suefia
y al cabo de los afios como piedras

of cantar mi sangre encarcelada,

con un rumor de luz el mar cantaba,
una a una cedian las murallas,

todas las puertas se desmoronaban

y el sol entraba a saco por mi frente,
despegaba mis pdrpados cerrados,
desprendia mi ser de su envoltura,
me arrancaba de mi, me separaba

de mi bruto dormir siglos de piedra

y su magia de espejos revivia

un sauce de cristal, un chopo de agua,
un alto surtidor que el viento arquea,
un drbol bien plantado mas danzante,
un caminar de rio que se curva,
avanza, retrocede, da un rodeo

y llega siempre

©Teo REVILLA BRAVO,
Pintor, Escritor y Poeta



n los ultimos articulos hemos ido viendo distintos es-
critores de novela negra de distintos paises, en esta oca-
sién, nos quedamos en casa. En Espafia, hay multitud de
escritores de novela negra.

Uno de ellos es el autor al que hoy nos vamos a acercar,
que no es otro que Lorenzo Silva.

Este autor ademads de escribir numerosos articulos, li-
bros, ensayos, etc. Ha escrito una serie de novela negra
protagonizados por dos guardias civiles —lo que lo ha lle-
vado a ser nombrado Guardia Civil Honorifico-, por su
contribucion a la imagen del cuerpo asi como su forma de
tratar la criminalidad y la investigacion, ha sido objeto de
estudio no solo dentro del ambito nacional sino también
en el internacional desde distintas disciplinas, siendo in-
cluso objeto de una tesis doctoral. Todos estos estudios y
reconocimientos el lector puede verlos en su pagina web:
http://www.lorenzo silva.com/index_espanol.htm.

Ha obtenido distintos premios, como por ejemplo los
prestigiosos Premio Nadal 1997 y Premio Planeta 2012 en-
tre otros.

En la saga de novela negra con sus protagonistas prin-
cipales Bevilacqua y Chamorro, Silva nos traslada a la in-
vestigacion criminalistica que lleva a cabo la Guardia Civil
con el fin de resolver los casos en los que se ven envueltos.

Las novelas protagonizadas por este pareja de la Bene-
mérita son: El lejano pais de los estanques; El alquimista
impaciente; La niebla y la doncella; Nadie vale mds que otro;
La reina sin espejo; La estrategia del agua. Llegando a rea-
lizarse adaptaciones cinematograficas y televisivas de algu-
nos de estos casos.

En esta ocasién debemos diferenciar entre Crimino-
logia y Criminalistica, dado que en muchas ocasiones da
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Lorenzo Silva
Bevilacqua y Chamorro

lugar a confusion en la creencia que son una misma cosa,
no siendo asi. La Criminologia como ya se ha expuesto en
otras ocasiones es una ciencia interdisciplinaria que es-
tudia y analiza el delito, al delincuente, a la victima y las
formas de control social. La criminalistica es la discipli-
na mediante la cual se utilizan un conjunto de técnicas y
procedimientos de investigacion cuyo objetivo sera el des-
cubrimiento, analisis, explicacion con el fin de hallar las
pruebas de los delitos, asi como verificar a los autores y
sus victimas. En la criminalistica se recurren a los conoci-
mientos cientificos para reconstruir los hechos acaecidos.

Volviendo al autor diremos que en sus novelas nos tras-
lada a distintos puntos de la geogratia espafola, donde se
van desarrollando los casos, desde los dos archipiélagos
a distintos puntos de la peninsula, donde en cada una de
estas historias el lector se va encontrando con todos los
hechos delictivos con los que convivimos: el trafico de dro-
gas, la violencia de género, la trata de seres humanos y un
sinfin de delitos, que garantizan al lector una lectura ame-
na, con grandes dosis de intriga, analisis, investigacion y
humor para esta etapa veraniega con el fin de disfrutar de
este género.

Jerénima M. CRESPI MATAS,
Lcda. en Criminologia,
Master en Seguridad

\‘* LN,

Fotografia: www.lorenzo-silva.com



En el nimero 17 de Febrero, pu-
blicaba una leyenda, de las que Don
Vicente Garcia de Diego, de la Real
Academia Espaiiola, reunié en dos
volumenes titulados Antologia de Leyendas de la Literatu-
ra Universal, editados por Editorial Labor S.A. en 1953. De
estos textos he sacado algunas de ellas correspondientes a
Murcia y concretamente a la ciudad de Cartagena. En esta
ocasion he elegido la titulada “El subterraneo del castillo de
la Concepcién”

En una de las bellas casas solariegas de Cartagena, vi-
vian los nobles sefiores de Iepe. Estos tenfan una hija, a la
que querian mucho. Esta hija, dofia Sol, tenia amores desde
nina con don Mendo de Acebedo. Los padres de dofia Sol
se opusieron a estos amores, no porque don Mendo no lo
mereciera, ya que era de noble y puro linaje, sino porque no
poseia patrimonio alguno y ellos querian para su hija, apar-
te del buen nombre, la riqueza. Don Mendo, al comprender
que la oposicion de la familia era debida a su escasa fortuna,
se marcho a la guerra, para alcanzar fama y riqueza. Dofa
Sol le animo, prometiéndole fidelidad absoluta. Cuando
don Mendo se hubo marchado, los padres casaron a dofna
Sol con un caballero, oriundo de Toscana, llamado don Ro-
drigo Rocatti Alvear.

Dona Sol lloraba amargamente, y aunque cumplia con
sus obligaciones de esposa, odiaba con toda su alma a su
marido, que era para ella un tirano. Pasado algtin tiempo,
llegé al castillo de la Concepcidn, que habitaban los sefio-
res de Rocatti y Alvear, un cautivo que habia sido rescatado
de Oran. Este cautivo cont6 a dofna Sol, que su amado don
Mendo, vivia atn, pero remaba en una galera morisca en la
que era inhumanamente maltratado.

Donia Sol se consumia por los remordimientos. Se acusa-
ba de haber sido débil al consentir en su boda con don Ro-
drigo. Bajo el peso de este remordimiento empez6 a nacer
en ella la idea de que debia salvar a don Mendo, costara lo
que costara. Arrodillandose, pues una tarde, ante la Virgen
del Rosell, jurd rescatarle, aunque para ello tuviera que em-
plear la perfidia. Intent6 por varios medios comprar la li-
bertad de su amado, pero nada pudo conseguir. Y, tal como
habia prometido, pens6 usar el engafio. Se puso al habla con
el capitan del bajel en que su amado iba de galeote. Con este
capitan, y a través de un esclavo, hizo un trato que no pen-
saba cumplir: entregaria al capitan el plano de las entradas
subterraneas del castillo — dandole las notas equivocadas - y
él le entregaria a don Mendo.

Todo salié mal. El esclavo descubri6 el plan a don Ro-
drigo, y este, herido en su amor propio, no comprendié que
al corazon no se le manda y que a dofa Sol le era imposible
olvidar al hombre que habia amado desde nifia. Y dejan-
dose llevar por la célera, condend a dona Sol a la terrible
muerte del emparedamiento. Dofa Sol aceptd la sentencia,
sintiendo Unicamente no poder salvar a don Mendo. Pidi6

A
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confesion y por la tarde de su ultimo dia, acudi6 a su cel-
da un fraile dominico. La dama confes6 al fraile su amor
por don Mendo y la pena que sentia por no poder liberarle.
El fraile, hondamente emocionado, descubrid a la dama su
identidad. Era don Mendo, que al salir del cautiverio, y ha-
biendo tenido noticias de su boda con don Rodrigo, habia
tomado el habito, para tener, por lo menos, el consuelo de la
religion. Cuando, un rato después vinieron a la celda unos
hombres para saber si habia acabado la confesion, el fraile,
palido y angustiado pidi6 que antes de que la dama saliera
de aquella cércel, €l tenia que hablar con su sefor.

Le recibié don Rodrigo. El monje pidi6 entonces el in-
dulto de dofa Sol, jurando y perjurando por los sagrados
habitos que llevaba, que era inocente del crimen de que se
le acusaba. El marido se neg6, diciendo que no solo habia
traicionado su honor, sino también a la patria. Intrigado,
quiso entonces saber quien era el monje, a lo que este con-
testd que era un caballero tan noble como el que mas, y que
solo la falta de dinero le habian obligado a abandonar no
solo su patria, sino también a la mujer amada, y si hoy su
nombre era fray Juan de la Cruz, en otro tiempo habia sido
don Mendo de Acevedo. Don Rodrigo ordené a sus hom-
bres que prendieran al monje, que atenazado por los solda-
dos, recibié un fuerte golpe en la nuca que le hizo perder el
sentido. Don Rodrigo tomé un pergamino y escribio: “Por
sacrilego y desleal” y lo clavo en el esterndn del monje con
un grueso clavo. Viendo que aun vivia, mandé a sus hom-
bres que lo bajaran al subterraneo y lo ahorcaran.

Penetrd entonces en la carcel de doia Sol y le anuncié
que su complice habia sido ya castigado y que a ella le habia
llegado la hora. Cuando llegaron al lugar sefialado para la
sentencia, la dama, con gesto majestuoso, dijo: “Soy inocen-
te. La sangre que mi esposo derrama caera sobre su cabeza.
Don Rodrigo: “quedais emplazado de aqui a veinte dias, si
soy inocente” Cuando los hombres daban las tltimas pa-
letadas que tapaban el muro, se oy todavia la voz de dofia
Sol, que decia: “Emplazado quedais, don Rodrigo, emplaza-
do quedais” Veinte dias después murié don Rodrigo repen-
tinamente, por lo que fue desemparedado el cuerpo de la
dama para darle cristiana sepultura.

Jeronimo CONESA PAREDES,
Ingeniero y Catedratico



Lo D Jnguel de gervantep aavedra
Kl Ingenioso Bidalao 1. Quijote de la 12ancha A
(EI Clavilefio)

! ubriéron@e. y gintiendo don Quijofe gue esfaba como habia de estar, fenid la clavija, y apenas fubo (4
puesto los dedos en ella cuando fodas las duefiag y cuanios eslaban presentes levantaron las voces,
v diciendo;

= [Dios fe quie, valerogo caballero!

=7

£_Dios sea confiao, escudero infrépido! 3
)| O\ ’ e . , ’ 453
fTente, valerogo Bancho, que fe bamboleas! f{12ira no cayas, gue serd peor fu caida gue la del gt

;}%0}0 que quiso reqir el carro del Bol, su padre! h é& 'I

W
71@y3 Sancho las voces, y apretdndose con su amo y cifiiéndole con los brazos, e dijo; A%

[ 2 geSBeiior. dcdmo dicen estos que vamos fan alfos, si alcanzan acd Sus voces, y no parecen Sino que. gk’
"~ eBldn aqui hablando junto a nosolros? 7O
—1o repares en ¢80, Pancho, que como eslas cosas y eslas volalerias van fuera de los curgos or-

dinarios, de mil lequas verds y oirds lo que quisieres. { no me apriefes lanfo, que me derribas: y en 4
" verdad gue no 8¢ de gué fe furbag ni fe egpantas, gue osaré jurar gue en 10ch5 log d]'a/s de mi vida he
Bubido en cabalaadura de paso mds llano; no parece 8ino que no nos movemos de un luaar. Deglierra,
amiqo, el miedo: que, en efecto, la cosa va como ha de ir y el vienfo llevamos en popa. -
— s es la verdad —respondid g:ncﬁo—: que por esle lado me da un vienfo fan recio, que parece
ue con mil fuelles me estdn soplando.
% asi era ello, que unos arandes fuelles le esfaban haciendo aire; fan bien frazada esfaba la fal aventura
por el dugue y la duguesa y su mayordomo, gue no le faltd requisito gue la dejage de hacer perfecta.
‘Bintiéndoge, pues, soplar don Quijote. difo;
—ﬁin d{f(fa alquna, gancﬁo. que ya debemos de lleaar a la sequnda region del aire, adonde ge engen-
dra el grani3o y las nieves: log fruenos, los reldmpaqos y los rayos se egﬁend’ran en la fercera reqjon:
y 8i es que desfa manera vamos subiendo, pge}io aremos en la reqion del fueqo y no 8¢ yo cémo ]
lemplar esfa clavija para que no gubamos donde nog abrasemos. '
En eslo, con unas esfopas ligeras de encenderse y apagarse, desde lejos, pendientes de una cafia, les | «
calenfaban log rosiros. SPancho, gue ginfid el calor, dijo: !
—Que me malen si no eslamos ya en el lugar del fueqo o bien cerca, porque una qran parfe de mi
barba ge me ha chamuscado, y esloy, sefior, por descubrirme y ver en qué parfe eslamos.
—10 haaas fal —regpondid don Quijple— y acuerdate del verdadero cuenfo del licenciado Torralba,
a quien llevaron log diablos en volandas por el aire caballero en una cafia, cerrados los ojos, y en doce
¢ horas llead a Roma, y por la dryaﬁana ya eslaba de vuella en JX2adrid, donde dio cuenta de fodo lo gue
habia viso: el cual agimismo dijo gue cuando iba por el aire le mandd el diablo gue abriese los ojos, y | |
los abrid y se vio fan cerca, a su parecer, del cuerno de la luna, gue la pudiera asir con la mano, y que/ |
no 080 mirar a la fierra, por no desvanecerse. MAsi gue, Hancho, no hay para gué descubrirnos, que el |
que nos lleva a carqo, ¢l dard cuenfa de nosolros |...]
—1o 8¢ lo que e8 —respondid Fancho Panza—: golo s8¢ decir que si la gefiora 11aqallanes, o
J1agalona, se confenid deslas ancas, que no debia de ger muy fierna de carnes.
Tod%,s estas pldlicas de los dos valienfes oian el dugue y la djugue/sa y los del jardin, de gue recibian -
exlraordinario confenfo: y queriendo dar remafe a la exirafia y bien fabricada avenfura, por la cola de -
= Wlavilefio le peaaron fueqo con unas esfopas, y al punfo, por eslar el caballo lleno de cohefes fronado-

e vol§ por 08 aires con extrafio ruido y dio con don Quijote y con Bancho Lanza en el suelo medio
(s :tclﬁarpufé?b'h:_L M b
E\Eﬂ.—- e e - .J.-J rﬁ' "t by .. . |
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Las ideas y criterios sobre arte se van adquiriendo a
medida que vamos construyendo, mediante el poder de
captacion y sensibilidad de que dispongamos, sélidas ba-
ses. Algo que se logra a través de la experiencia, que la
contemplacion y el estudio pacientes nos van proporcio-
nando. Arte es la aplicaciéon de la habilidad, de la com-
prension y del deseo personal, en la obtencién de una
obra determinada, siendo conscientes de que cudntas
mas aptitudes y conocimientos tengamos sobre técnicas
artisticas, mas cerca estaremos de poder debidamente
desarrollarlo. La idea misma de Arte como concepto, se
va transformando con el tiempo, dependiendo de la rela-
cién mas o menos cercana y personal que mantengamos
con él, de la concordancia a través de la mucha practica si
somos artistas, asi como de las distintas manifestaciones
plasticas y de sentido estético que vayamos adquiriendo a
lo largo del desarrollo instructivo: cuanto mas sepamos y
apreciemos de la perspicacia, manejo y comprension del
arte, iran inequivocamente en aumento. A través del arte
el hombre expresa, desahoga, imita, crea o recrea, copian-
do o fantaseando todo aquello -material o inmaterial- que
le preocupa, valiéndose para ello del uso de los distintos
componentes materiales de que dispone: imagen, sonido,
expresion corporal, de lo que sea. Con estas actividades,
el hombre revela un enfoque conveniente y personal so-
bre lo existente o lo irreal imaginado.

El término arte procede del latin ars, como bien sa-
bemos. En la antigiiedad su practica se consideré como
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“El taller del pintor” Gustave Courbet, 1855 OL
También recibe el nombre de “Ale

tener mafia o destreza en la obtencién de algo hermoso,
util o necesario. Es en el Renacimiento Italiano que se da
por primera vez la distincion entre artesano (productor
de obras multiples) y artista (productor de obras tnicas),
cuando se crea en torno a él un lenguaje articulado, y es
también en esta época cuando aparecen los primeros mu-
seos, las colecciones privadas, galeristas, coleccionistas,
mecenas, etc.... Pero es a partir de 1920 que se hace dis-
tincion entre “las bellas artes” y las “artes nobles”, dando
un paso mas para su aclaracion y para la facilitacion de
su estudio, ya que el arte tiene el poder de expresar per-
cepciones y sensaciones generalmente no explicables con
palabras, siendo mediante la actividad artistica que sabe-
mos que hemos dado, de alguna mdgica manera, con la
clave para poderlas revelar de algin modo mas o menos
preciso y necesario; los filésofos, a lo largo de la historia,
se han encargado de reflexionar profusamente sobre ello,
tal la importancia que adquirid para el ser humano el arte
desde sus comienzos.
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“La belleza, como la verdad, es relativo al momento en
que se vive y al individuo que pueda comprenderlo. La ex-
presion de la belleza esta en relacion directa con el poder
de la concepcion que el artista ha adquirido”.

Gustave Coubert.

&

mediante el hecho de obrar, sabiendo que al crear hace-
mos y descubrimos poesia, ya que en ella esta instalado
el don de la maravilla y del asombro, esa nigromancia o
encantamiento que nos impulsa a actuar cual filtro, tal y
X £ £ como nos diria el poeta Baudelaire. Sintiéndonos asi ante
e - una realidad metasensible, donde situar lo animico en la
P T oy, Dt misma experiencia cotidiana, satisfaciendo de este modo
s e nuestras necesidades humanas de ritmo, cadencia, fasci-
nacidn, oido, embeleso, simetria, proporcion, etc., etc.,
Las obras de arte no dejan de ser provocaciones con todo eso que define bien al hecho artistico.
las cuales se pretende polemizar o llamar la atencién so-
bre algo que ni siquiera el artista sabe explicar, haciéndo- Barcelona.-junio.-2014
lo casi siempre a través de las convenientes finalidades y
aspiraciones personales, en un intento por darles un sen-
tido a través de los hdbitos mentales cuyo origen estdn en
la misma manera de sentir la vida. Hegel, desde la percep-
cién y desde su manera personal de entender la Estética,
intento definir la trascendencia de esta relacion, diciendo
que la belleza artistica es mds elevada que la belleza de ©Teo REVILLA BRAVO,
la naturaleza, ya que cambia las formas ilusorias de este Pintor, Escritor y Poeta
mundo imperfecto donde la verdad se esconde tras falsas
apariencias, para conseguirla mucho mas elevada cuando
es creada-recreada por el espiritu. Segun esto, buscamos
la verdad tras las conjeturas, prolongandose el arte a tra-
vés de la misma acciéon. Un ejercicio donde no se trata
de imitar o reproducir algo concreto, sino de traducir las
sensaciones mediante la sorpresa y el encantamiento que
ese algo, sublimizado o no, nos ocasiona. Y lo hacemos
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Talento y humor

Pocas veces los criticos litera-
¢ rios, sobre todo los mds rancios,
han consentido en unir ambos tér-
minos en una sola obra, y cuando
lo han hecho se han encargado de
sembrar después la sombra de la duda en lo que a calidad
o profundidad se refiere. Parece mentira que eso ocurra
en un pais que es capaz (o al menos lo era hasta hace unos
afios) de reirse de si mismo, excepto cuando se trata de
hacerlo en la literatura. Y eso que tenemos grandes ante-
cedentes, grandes maestros que lo han hecho sin ningtin
pudor, y a los que precisamente esos criticos rancios tar-
daron mucho tiempo en reconocerles el mérito.

Julio Mufioz Gijén, esperemos, tardara mucho menos
en ser reconocido, ya que por lo pronto este periodista
ha logrado casi casi ser profeta en su Sevilla, a juzgar por
las reacciones que provocaron las dos primeras entregas
de la trilogia que ahora se cierra (El asesino de la regana,
El crimen del palodu). Y ha sido profeta porque no le ha
temblado el pulso, ni el ingenio, a la hora de rascar entre
los defectos de la capital andaluza, para reirse hasta de la
sombra de la Giralda, porque eso es lo que experimentara
el lector de forma practicamente continuada: dilatacion
maxilar acompafniada de aceleracion respiratoria, culmi-
nando en la carcajada que le acerque un poquito mas a la
felicidad.

En la trilogia esta todo aquel que es o ha sido alguien
en Sevilla, ya sea persona, acontecimiento o, lo que es
mads importante, lugar de taperia o estandarte gastrono-
mico, sin olvidarnos de la cultura oral y popular anda-
luza, es decir, la del ingenio, el conceptismo, la metafora
hilarante, vamos, lo que ellos mismos llamarian guasa, en
el sentido mas académico de la palabra.

La Hermandad Serva la Bari sigue empefiada en cas-
tigar a aquellos que se alejan de las sevillanas maneras
y que pretenden despojar a la ciudad de su verdadera
esencia, y en este caso ha fabricado una especie de mons-
truo (Paquitostgin) que acaba con los enemigos de dicha
esencia. Asi el inspector Villanueva ha de regresar
desde Ma tratar de solucionar el caso que ame-
naza con di urnbar Sevilla entera, yuna vez mas lo hara
junto al inefable Jiménez, el mejor cicerone que se puede
tener para conocer la ciudad.

No hay pagina en la que el lector no sonria, pero tam-
poco hay puntada sin hilo en el argumento, sino celeri-

Imagen: Wikipedia

dad y un ritmo de vértigo que hacen de la lectura de esta
novela algo visto y no visto. Ojala Julio Mufioz Gijén no
tarde mucho en embarcarse en otro proyecto, porque ta-
lento, y gracia, tiene de sobra para hacerlo. Mientras, po-
demos animarle en su Twitter: @RancioSevillano, seguro
que lo agradece.

Julio Munoz Gijdn

X phS:DﬂQl‘O
Semlla Este

El prisionero de Sevilla Este; Julio Mufioz Gijon.
Almuzara, Cordoba 2014. 190 paginas. 15 €

Antonio PARRA,

Escritor, Critico Literario
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“Falsa Pimienta”

de Amalia Bautista

Amalia Bautista (Madrid, 1962) El poemario de FAL-
SA PIMIENTA se divide en tres secciones: Doméstica
Sede, Fuera de casa, La pertenencia.

Amalia Bautista es una poeta que en el conjunto de
sus poemas en esta obra nos encontramos versatilidad,
modernidad, perspicacia, es divertida, habla de amor y
desamor, de la distancias, es un poemario enriquecedor
y posee la fuerza para transmitir un acercamiento al lec-
tor con ello consigue que la diversidad de sus poemas sea
un motivo mas para leer su obra. FALSA PIMIENTA nos
transmite la realidad, la ensofiacion y no tiene limites para
el lector, es una obra magistral.

EESNACIMIEANT B

Maria del Mar MIR ROMERO,
Poeta, Diplomada en CC. Empresariales

Receta

Hay pocas recetas magicas en la vida. Una de ellas es el
amor tomado como base para solventar conflictos, de-
sazones, momentos complejos y, como no, para superar
obstaculos. La perspectiva del amor lo arregla otro.
Hemos de mirar, pues, la existencia con carifo, con al-
tas dosis de esperanza y de mimo, para dotarnos de se-
guridad, para procurarnos progresos con fe, para dirigir
nuestros pasos con fortaleza y firmeza.

Podemos ser muy felices si actuamos asi. No olvidemos
que no se trata de decirlo, sino de demostrarlo. Cuando
sembramos negatividad, la cosecha no puede ser buena.
Cuando inundamos de ilusidon nuestras existencias, el re-
sultado es extraordinario. Es cuestion de probar, si, cada

dia.

Juan T.
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Con los veinticinco relatos que
componen esta obra, la dimensiéon
del escritor sueco se arroga la legitimidad pdstuma de ser
un auténtico acontecimiento literario, a lo que siempre
rehuso.

Stig Dagerman en el afio 1945, cuando el horror y la
destruccion campaban en Europa, apenas finalizada la
Segunda Guerra Mundial, publicé un articulo bajo el
titulo El escritor y la conciencia, en el que translucia su
compromiso  inalienable
con la literatura. Desde
una perspectiva combativa
que alentaba su profundo
ideario libertario, pero no
por ello desentendido de
un quehacer imbricado ala
naturaleza intacta de aqué-
lla. Es decir, el verdadero yo
del autor queda relegado a
una simple herramienta de
la que hace uso, exclusiva-
mente, la competencia lite-
raria, nada mas. “El escritor
debe partir siempre de la
base de que su situacion no es segura, de que la supervi-
vencia de la literatura se halla amenazada. Es por esto que
debe permanecer siempre en guardia sobre los flacos de sus
defensas, perseguir sin pausa a los miembros de la quinta
columna que se encuentran en su interior, aniquilarlos sin
descanso aunque crea que seria mds fdcil vivir sin ellos.
Esta actitud exige valentia y como minimo una absoluta
falta de cobardia. Insatisfecho con todo lo anterior, el poeta
debe esforzarse en que, aunque tenga aspecto de verdugo,
es el tinico de los vivientes que puede tener escriipulos de
conciencia”. Un aflo mas tarde, con apenas 23 afos, viaja
a Alemania como corresponsal del periédico Expressen.
La descomposicion del pais germano no sélo apreciable
en las ruinas del tétrico y desolador paisaje urbano que
contemplé en Berlin, Munich, Hamburgo y Stturgart,
comporta en la retina del jovencisimo escritor una vi-
sion de reportaje, ya que ahonda en otros aspectos que
naufragan en la concepcién de un mundo cuyas conse-
cuencias estamos sufriendo desde entonces. Escruta en
los rostros humanos que sobreviven a la estela calamitosa
del nazismo y que sdlo aspiran tras la contienda bélica a
proveerse de alimento, mientras malviven en condicio-
nes indignantes y el floreciente mercado negro campa a
sus anchas. Como asi describiera en 1949, la magistral
pelicula EI tercer hombre. Con guién de Graham Greene
y la participacién de Orson Welles, Joseph Cotten y Ali-
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El hombre desconocido, de Stig Dagerman, cuando la
literatura es pdbilo y prende en la realidad

da Vallj, en los papeles principales. En el caso del autor
sueco la compilacion de sus indagaciones, que cumplié a
golpe de calcetin, fue la obra Otofio alemdn, publicada en
1947. Este hecho da la magnitud precisa del empaque de
un escritor que abunda con decision en los entresijos del
panorama politico internacional, y que no duda en ases-
tar sus criticas desde Churchill a Stalin, pasando por el
Papa. Apreciable en lucidos articulos en los que a la pers-
picacia analitica adiciona una elevada calidad expresiva e
inteligente capacidad de argumentaciéon. En la recientisi-

L] ma abdicacién del rey Juan
Carlos I y la inmediata pol-
vareda republicana en Es-
pafia, bien pudiera tenerse
en consideracién y servir
como ejemplo de la finura
estilistica que profesaba,
este sucinto fragmento del
articulo La dictadura de la
afliccion, publicado como
editorial en el periddico
anarcosindicalista  sueco
Arbetaren en 1950, con
motivo del fallecimiento
del rey Gustav V, “Los re-
publicanos del pasado podrdn decir que no existe ninguna
contradiccion entre la democracia de “la casa del pueblo”
y la monarquia del “castillo del pueblo”. Esto quizds seria
cierto si por democracia se entendiera solamente una téc-
nica del ejercicio del poder o una maquina gubernamental.
Pero antes, la democracia significaba algo mds. Poseia una
dimension espiritual. Designaba un sentimiento y una ma-
nera de vivir, un estilo y una dignidad. Era la expresion del
cardcter sagrado del individuo”.

Juan Capel y Marina Torres son los traductores de
esta deslumbrante obra. El primero es, ademas, autor del
interesantisimo prélogo en el que la ponderada medida
e introspectiva reflexion, motiva e invita a los lectores a
recorrer las historias que nos proponen, desde una visién
antologica personal, pero decididamente atinada, a la
que incorporan no solo la secuencia biografica, también
postuma. Conoceremos la especial mirada a Espafa en
atencion a las vicisitudes vitales de su primera esposa y
otras consideraciones biograficas y existenciales que nos
facilitaran el acercamiento al autor.

El hombre desconocido —Nordica Libros, Colec-
cién Letras Nordicas- concita la sobriedad como estilo vy,
sin embargo, la persuasiva acentuacion del imaginario en
el que afloran las narraciones para adentrarse en la estan-
cia dltima, extrema e insospechada donde la resiliencia es
sobresaliente habitante. La elegancia de los relatos com-




pendia ese estado inmarcesible, en el que fondo y forma
son un todo para acoger al inframundo social y espiritual
por el que deambulan los personajes, y que Stig Dager-
man confronta con la descarnada realidad que adolece de
piedad. Existencia “Segura y estable -afiadié-, porque se
erige sobre la certeza de la impiedad de ustedes y del mun-
do, sobre la certeza de que a uno no le condenan a morir
o0 a vivir en virtud de sus actos, sino por la percepcion que
otros tienen de esos mismos actos” . Aunque sdlo es el re-
flejo de unas aguas mas profundas, procelosas y abisales
en las que se sumerge hasta tocar fondo y palpar el estado
emocional y psicolégico que describe, con tal grado de
afinidad que la empatia se aduefa del lector. Impregnado
de su halito, cada relato alienta de principio a fin otro
estado del ser. En el que inevitablemente se descompone
el espectro de las presencias y ausencias, desde la ansiada
ternura al amargo dolor, pasando por la opresiva indife-
rencia.

Los relatos respiran por si solos. Poseen una entidad
de tal locuacidad interpretativa que irremisiblemente nos
conducen en su lectura a ese estado en el que, como ex-
positos, nos sentimos abandonados, excluidos, arrojados
ala intemperie, “(...) y si no quiero perder todo de una vez,
no debo perder este breve tiempo de soledad (...) Tengo que
ser un solitario, la ilusion en la soledad debe ser obligada a
elegirme”. Los 25 relatos que integran esta obra son dar-
dos que penetran en la conciencia. Son fulminantes a la
hora de afinar en la linea expositiva de la infelicidad y el
escepticismo. El cerco al que se encuentra sometido el
ser humano, le condiciona de tal manera que el lento y
progresivo conformismo al que se ve abocado, se revela
como la mayor expresion de encadenamiento. La libertad
no se ejerce, se anora. De ahi que los sucesos que se na-
rran hablen de la agonia que acompana a la biografia mas
intima de cada uno y de la terrible sensacion de fragili-
dad; el desencanto que procura el descreimiento como
sintoma de relatividad; el rechazo de lo imprevisto, no-
vedoso y sanador que desalienta el desenlace; el destino
malogrado por la falta de estima; la ternura como deseo
y gesto propicio de aliviar la angustia que saja la gargan-
ta; la comprension desprendida de sucedaneos, a modo
de cortesia 0 mera norma civica; la pérdida, cuyo golpe
mudo se asemeja al tanido de una campana sin badajo.
Un compendio de equilibrios que transitan entre la salva-
cién y el precipicio. Y lo explicita con la contundencia de
quien su Unica aspiracion es contender con la literatura
para resucitar la propia vida: el halo de quienes fueron,
en la sensacion tragica que nos envuelve de contradicto-
ria vitalidad, “Tenia que ser escritor y sabia lo que debia
escribir: el libro de mis muertos”. Tal vez en una primera
intencion, desde las mismas entrafias, emergente como
un geiser, acosado por la desesperacion de elevar su flujo,
descargar su interior y caer sin remisioén, “Pero de la ver-
glienza, de la impotencia, y del dolor nacié algo que fue,
creo, la pasion por ser escritor, es decir, de contar como se
sufre el dolor, ser querido y quedarse solo”. La fabulacién
salta sin rubor entre relatos realistas y otros que se apro-
ximan a la orilla de la ficcidén, incluso parapsicoldgicos,
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pero siempre con un asiento rotundo en la mitificacion

del ser humano desarraigado que no encuentra espacio
ni acomodo existencial. Y en el que no hay lugar para la
busqueda de la verdadera identidad, “No era sentimenta-
lismo o arrogancia. Era orgullo de un trabajo bien hecho”.
Incluso el distanciamiento forzoso del campo en pos de
la ciudad, lo significa de forma tajante, “La ciudad no le
causé ninguna impresion. Habia mucha gente, muy poca
seriedad y demasiado ruido”.

Nordica Libros acierta de pleno con la edicion de
esta obra intemporal El paso del tiempo la ha hecho ma-
durar como el buen vino para ser degustado por los lec-
tores en lengua espafola. No ha perdido ni un atomo de
la solidisima materia literaria que elaboré su malogrado
autor. Una edicidn cuidada que se reconoce, como el res-
to de titulos de esta editorial, por su atractiva sencillez y
matizada maquetacidn que favorece el acercamiento y el
trato afable con la lectura. La personalidad de esta edicién
se condensa en el bello poema que es antesala de la obra y
que, como principio humano nos orienta en el sentir que
podremos encontrar en las paginas posteriores, “Mejor es
aprender / a perdonar a tiempo / a los otros primero / a
uno mismo después. / Mejor es aprender / a juzgar tarde /
pero si / pero cudndo / a los otros después / a uno mismo
primero.” Testimonio de humanismo en primera persona
y del pabilo literario que inflama y que prende en la rea-
lidad con la desazén mas ardiente y luminosa.

Stig Dagerman

Traduccion de

letrasnordicas

Ngrdicalibros

Pedro Luis IBANEZ LERIDA
Poeta. Articulista, critico y comentarista literario



Espacio literario de Victorino Polo

1feratura 1VQ

Pablo Neruda en el recuerdo:
Regresard el Caminante




Hubo un tiempo en que todos fuimos revolucionarios.
Y eso estaba bien, porque el mundo necesitaba un giro
existencial fuerte. Y los jovenes venian bien pertrechados
para la ocasién. Pero el tiempo y la soledad remedian las
enfermedades adolescentes, por lo que el poema conocido
de Bertolt Brecht acaba siendo arrinconado en el desvan
de los recuerdos inoportunos, que bien esta luchar unos
dias, algunos afios, pero permanecer en tensiéon creadora
toda la vida es algo ciclopeo.

Aconteci6é también con los versos de Pablo Neruda,
arma poderosa de aquellos jovenes embravecidos capaces
de tornar la vida en vida, pese a los filisteos de siempre.
Leian el Canto General, las Odas elementales, El hondero
entusiasta, Memorial de Isla Negra, Los versos del capitan,
incluso llegaban a leer con entusiasmo Veinte poemas de
amor, si que lo mas interesante resultara ser la Cancion
desesperada. Lo lefan todo y todo lo asimilaban, utilizan-
dolo para cambiar, no inttilmente, el mundo, en palabras
de otro gran poeta también hoy en lejano recuerdo.

Porque Neruda fue olvidado, como por ensalmo, de
la noche a la mafana, tal que un azar quijotesco de signo
contrario. Al extremo en que hoy, apenas permanecen los
Veinte poemas de amory el libro de Antonio Skarmeta con-
vertido en pelicula.

Casi nadie lee los apasionados versos de Pablo Neruda,
ni siquiera en los ambientes universitarios, donde las Fa-
cultades de Letras debian ser el templo de su devocién y su
compromiso.

Cierto es que nuestros jovenes vienen siendo educados
en la flojera mental, la confusion sentimental, la carestia
ética y la insolidaridad humana de la barojiana lucha por
la vida.

sLeer? ;Para qué, si esta la imagen comoda y adorme-
cedora? ;Leer para entender, sentir y ser testigos del dolor
ajeno? ;A santo de qué, si existe el pensamiento blando y
unico, la globalidad zooldgica, el sentimiento troglodita y
el mundo ensimismado de la tecnologia innovadora?

Eppur si muove, que afirmd el filésofo y por eso lo con-
denaron. El mundo se mueve. Y dia tendra que llegar para
el descubrimiento, para que las gentes entiendan que nada
sustituye a los libros excelentes, a los grandes poetas que
ofrecen estimulantes visiones del mundo. Dia llegara en
que los estudiantes universitarios, no sélo los de letras,
busquen los libros de Neruda y lean con fruicién sus ver-
sos clamorosos y llenos de luz, reveladores y plenos de
agitacion espiritual, sorprendentes y persuasivos como el
agua bautismal y el vino biblico que alegra el corazén de
los hombres.

Por eso escribo estas palabras que tienes ante tus ojos,
avisado lector de tantos dias. Desde la esperanza critica
que taladra el pensamiento y plenifica la sensibilidad a la
espera de tiempos mejores, mas humanos, en los que de
nuevo se produzca el milagro al salir de la selva, hacia el
alto vacio de los dioses.

En estado de gracia poética, Pablo Neruda escribié
mas de treinta hermosos libros, ninguno de los cuales
deja indiferente al lector que pretende algo mas que diver-

Pag. 29
sion. Sin duda, Canto General, Residencia en la tierra, las

Odas elementales y Veinte poemas de amor y una cancion
desesperada son los textos definidores de su trayectoria y
evolucion posible. Canto General, en su momento, fue de
los mas discutidos, sobre todo en la recepcion espaiiola,
aunque también constituyé un ariete formidable lanzado
a muchas cosas anquilosadas, obsoletas por el inanimado
paso del tiempo. Fue leido, incluso en la clandestinidad de
un tiempo gris y desmemoriado. Las Residencias revelaron
al hombre sufriente, pero feliz y pleno, que cantaba y era
cantado con fruicién y con gozo. Vinieron bien, como la
lluvia en primavera, reconfortaron el espiritu, se produjo
una renovacion no deshumanizada del orden poético ha-
cia lo humano. Las Odas elementales revolucionaron todo:
poesia social, poesia de la realidad -eso que ahora, tonta-
mente, se llama de la experiencia- de la existencia mini-
ma y pormenorizadora, de las cosas ignoradas por cono-
cidas en exceso, desde su imperiosa necesidad. Y al cabo,
el amor carnal y consuetudinario, la mujer en plenitud de
sentido y cuerpo inextinguibles, es decir, el amor que pe-
netra por todos los poros hasta llegar al cerebro para la
identificacion. Razon por la cual las ediciones del libro se
vienen sucediendo con la inevitable isocronia de lo per-
manente. Y pues Neruda era hombre, todo lo encarné en
la mujer, si que el hombre apenas nada tiene que decir en
el amor profundo, tan simplificado de estructura como es,
frente a la complejidad misteriosa y activa de la mujer, que
los clementes dioses proyectan para lo eterno desde lo efi-
mero. Y la tierra se ocup6 de darle cuerpo fecundo, forma
inquietante y sustancia reveladora.

Y pues andamos en las tres gracias de Platdn, a través de
una definitoria dualidad entre Wolflin y Hegel, bueno sera
considerar que la verdad ahonda su ser y se hace una en la
doble vertiente del idealismo y del realismo. Asi lo pide, al
menos, el sencillo y terminante poema de Canto General,
cuyo primer verso es toda una toma de conciencia y decla-
racion de principios, sobre la posibilidad tnica de crear y
entender la poesia: el amor

Os amo, idealismo y realismo

El angulo cenital hace converger sus lineas en el vértice
del sentimiento humano, porque de raices sentimentales
-la tierra como madre fecunda de todo lo creado- brota el
idealismo, agua palpitante y traslucida. Y el realismo, pie-
dra rugosa y dura, llena de la pesada aspereza consustan-
cial al mundo. Porque al final de todo, Neruda entero y su
poesia van a ser raiz y piedra y cielo, vertidos en la vasija
milenaria del hombre a golpe de misterio, de dolor y de
soledad. Se ha escrito que la poesia de Neruda es parcial,
demasiado esperanzada -amorosa- en general cuando su
mirada escudrifa el futuro, unilateral y excluyente siempre
que hace revivir la América precolombina: ignora el sal-
vajismo, la guerra destructora, los alucinantes sacrificios
humanos y presenta s6lo un estado edénico, una paz para-
disiaca, acusadora y temible a la hora de fijar el presente.
Demasiado esquematico. En todo caso, la vida de la hu-
manidad doliente no se poetiza -es decir, se transforma y



crea de nuevo- inventariando la terribilita del pasado, sino
propiciando la paz y la esperanza del porvenir, incluso el
deseo comunitario de la felicidad presente, que en modo
alguno significa indiferencia letargica o juego alienador
de adormidera. Ser feliz, poéticamente hablando, significa
plenitud humana, prefiada de inquietudes y problemas,
pero libre de cualquier germen destructor. Ahi esta la raiz
de la mds completa poesia, en algtin sentido conformadora
del hombre. El poeta vive siempre inmerso en la soledad,
mas inquietante y profunda cuanto mayor sea su capaci-
dad de creacion.

Es hora de afirmar, incluso con rudeza, que la poesia
no es unicamente una manera de hablar, una violacion
de las leyes del lenguaje, ni siquiera una purificaciéon de
mundos expresivos. La poesia es, ante todo, jirén cordial,
hombre desgarrado, matizada impureza del vivir camino
de la nada o a la busqueda de todo. Siempre mensaje hu-
mano -artistico, por supuesto- apoyado en la razén y muy
particularmente en el sentimiento. De ahi los dos peligros
prevenidos ya por Pfeiffer en relaciéon con el estudio y
significado de la poesia, el diletantismo y el esteticismo. En
la raiz de todo esta el hecho de que no es fondo ni forma.
La poesia debe ser vivida, y el critico -lector deformado-
debiera prevenir cualquier eventualidad a efectos de que
su trabajo pueda contribuir al descubrimiento de que un
modo de verdad se ha vuelto realidad en el encanto de la
forma. Es una manera de expresion que, sin duda, conduce
a preguntar por la actitud auténtica posible frente a la poe-
sfa, a veces ciclopea, en ocasiones pequefia y escondida,
como la de Pablo Neruda, el de la eterna cancion a flor de
piel, quien dejo escrito

Una vez... buscando los pequeiios objetos y los minusculos seres
de mi mundo en el fondo de mi casa en Temuco, encontré un agujero
en una tabla del cercado. Miré a través del hueco y vi un terreno igual
al de mi casa, baldio y silvestre. Me retiré unos pasos, porque vaga-
mente supe que iba a pasar algo. De pronto aparecio una mano. Era
la mano pequeiita de un nifio de mi misma edad. Cuando acudi no
estaba la mano porque en lugar de ella habia una maravillosa oveja
blanca.

He aqui la gran cuestion: captar la esencia de las cosas,
y no sélo por el placer morboso de su captacion sin mas,
sino por la necesidad, casi bioldgica, de que despierte la
simpatia del hombre, de que se produzca la unificadora
emocion tanto tiempo aletargada en aras de un grosero ra-
cionalismo que, como es notorio, sélo produce monstruos,
hasta el punto de considerar que es necesaria la muerte del
individuo para que la especie pueda permanecer. Por eso,
cuando el poeta esta de vuelta de todo y concibe un poe-
ma-sintesis como “El pajaro y yo’, escribe

Yo, poeta
popular, provinciano, pajarero,
fui por el mundo buscando la vida.

Nuestra mision no puede ser otra que rastrear sus cami-
nos, repetir singladuras y encontrar con ¢l la vida -pdjaro
a pdjaro conoci la tierra- que alienta y se hace luz a través
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de su palabra.

Vivir sus palabras conduce a dos caminos, evidentes y
necesarios. Mejor dicho, para llegar a la vivencia preconi-
zada es preciso recorrer dos posibles y, en algun sentido,
complementarios caminos: el de la intuicion y el de la ima-
gen. Al seguir las etapas de la intuicion, es indudable que
se desentrafna mejor la verdad de lo que se manifiesta. Las
singladuras de la imagen iran revelando poco a poco el ser
mas externo de la poesia. Intuicién e imagen constituyen
un todo complementario y metodologico, insoslayable a
la hora de la lectura, del estudio comprensivo y esclarece-
dor. Es indudable que las dos inciden mejor en el campo
sugestivo de la sensibilidad, predominantemente cordial y
volitiva, absolutamente necesaria para entender la poesia
fluvial y teltrica de Neruda

El hombre la tierra fue, vasija, parpado
del barro trémulo, forma de la arcilla,
fue cantaro caribe, tierra chibcha,
copa imperial o silice avancana.

Parece claro que la idea, el concepto, las fuerzas grises
de la razén apenas pueden penetrar la muralla rocosa de
los versos: se necesita de la mds auténtica y etimoldgica
simpatia para penetrarlos. De ahi que la intuicién preva-
lezca sobre la comprension, la imagen sobre el concepto.
Ampliando la idea, podrian establecerse dos cadenas di-
vergentes

Concepto Intuicion
Comprension Imagen
RAZON SENSIBILIDAD

La oposicion razon-sensibilidad debe ser entendida, es
obvio, en funcion unica de determinada praxis que pre-
tende de la poesia algo mas que una comunicacién logica
montada sobre las figuras de la retdrica tradicional.

Pero todo esto conduce a la nocion de temple de dnimo,
supuesto que fundamenta una mejor y mas matizada asi-
milacion del significado de la poesia y a cuyo propdsito
Heidegger habla de su “fuerza reveladora’, y Jaspers de su
“virtud iluminadora” para llegar a la conclusion de lo que
realmente es: un estar templado, atemperado el espiritu,
situado en la mejor postura de equilibrio y serenidad para
que, al contacto con el poema, pueda producirse la mani-
festacion de nuestro ser mas auténtico. Leamos de nuevo
a Neruda

+Qué dicen tus destellos acosados?
+Tu secreto relampago rebelde

antes viajo poblado de palabras?
+Quién va rompiendo silabas heladas,
idiomas negros, estandartes de oro,
bocas profundas, gritos sometidos,
en tus delgadas aguas arteriales?

Todo surgio6 de la necesidad de vivir que la palabra tie-
ne dentro de la poesia, de la constante necesidad de “vivir



de las palabras” que tienen quienes la estudian y leen. El
camino indicado es el mas oportuno, el que mejor pene-
tra la “oscura corteza”. Porque si asi no fuera, ;qué sentido
tendrian las interrogantes retéricas de los versos citados?
Y todo porque la poesia arraiga en el fondo pristino del ser
humano, que escapa a toda intervencion planeada y a toda
confeccion intelectual.

Pablo Neruda alcanza en ocasiones alturas siderales por
el camino vertical de la palabra hecha metafora

Noche elevada en dedos y raices.

Ventana de las nieblas, paloma endurecida.
Planta nocturna, estatua de los truenos,
Cordillera esencial, techo marino
Arquitectura de aguilas perdidas.

Profunda letania en que el espiritu inesperado y la me-
tafora deslumbrante coadyuvan a fijar el impresionante
testimonio de las “ruinas estelares’, en otra edad habita-
culo del hombre, hoy simbolo real de la soledad y destruc-
cidén mas completas.

El verbo, pues, la palabra enraizada en lo mas hondo
del ser, alld donde “las turbias aguas de la vida” despiden
reflejos inquietantes. La mision del poeta es bajar a lo es-
trecho del pozo y, entre la sombra, atrapar los peces fugiti-
vos y hacerlos aflorar perfilados a la superficie. La tarea es
prometeica y por lo mismo cargada de presagios que ba-
rruntan un final incierto, susceptible de que las redes apa-
rezcan vacias. Sin embargo, cuando encuentra la palabra
iddnea, plastica y ajustada, el poeta puede reposar hasta la
nueva singladura, porque el esfuerzo ha sido agotador, ya
que las palabras no fluyen con facilidad, pesan, son deses-
peradamente gravidas, como ha notado Mathias Claudius

Quiero estar en la muerte con los pobres
que no tienen tiempo de estudiarla,
mientras los apaleaban los que tienen

el cielo decidido y arreglado.

Tengo lista mi muerte, como un traje
que me espera, del color que amo,

de la extension que busqué intdtilmente,
la profundidad que necesito.

sQué hacer ante esta realizacion verbal de Neruda?
;Pensar unicamente que es palabra y nada mas que pala-
bra? Entiendo que su sentido poético quedaria desvirtuado
si prescindimos del contenido. Porque la creacion poética
no consiste sélo en descubrir un modo de expresion, una
forma, sino también y sobre todo en inventar un método,
una elaboracién basada en sentimientos y en ideas, no por
sabidas libres de original y siempre renovado tratamiento.
Fijarse inicamente en la forma es maniqueo. Cuando Jean
Cohen afirma que “el arte es forma y nada mas que forma;
y la poesia -en tanto que arte y forma- no es otra cosa que
una simple manera de hablar”, esta cometiendo un grave
error optico

Sobre los huesos de caciques lejos

de nuestra herencia traicionada,
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en pleno aire de pueblos que caminan solos,
ellos van a poblar el estatuto
de un largo sufrimiento victorioso.

;Es esto sélo una forma de hablar, una transgresion de
las leyes del lenguaje? Y no se diga que la opresion y el
sufrimiento y los poetas que vendran son verdades ya exis-
tentes, porque lo que importa es esta opresién y este sufri-
miento y estos poetas vaticinados. Es la gran cuestion que
se traduce -para que la poesia llegue y se haga compartida-
en peculiares formas de hablar, de escribir, de expresion en
suma. Porque es cierta la transcendencia de la realizacion
verbal de la poesia, entendida como consecuencia obliga-
da de una concepcioén original y laboriosa del hombre y del
mundo. Esto es lo real y auténtico.

Todo lo demas son arenas movedizas. Autenticidad del
hombre, del mundo y del verbo. Pero ;qué modos de au-
tenticidad? ;Cual es su valor universal? ;Hasta donde re-
sultan objetivos y libres del capricho momentaneo?

Es evidente la necesidad humana del hondo sentimien-
to y de la palabra que valga para expresarlo: ahi acaba la
seguridad de lo auténtico, porque cualquier configura-
cién de la verdad poética supone cuando menos la duda
razonable. Cualquier esquema expresivo es, por principio,
provisional y condicionado por las circunstancias, por el
contexto en el que se inserta. Y es que en el terreno de la
poesia no hay conocimiento seguro, ni resultados tran-
quilizadores que pudiéramos poseer de una vez por todas;
aqui todo esta eternamente en juego. Valorar las cosas de
acuerdo con su autenticidad sélo significa someterse a una
exigencia.

Pero entonces ;donde esta la verdad auténtica de la
poesia? Quiza sea ésta una pregunta demasiado ambiciosa
e inquietante, planteada en términos demasiado absolu-
tos que invalidarian una respuesta demasiado categdrica

Yo estoy aqui para contar la historia.
Desde la paz del bufalo

hasta las azotadas arenas

de la tierra final, en las espumas
acumuladas de la luz antartica.

Esa es la verdad, la validez: el jiron particular, la voz
concreta, la palabra cefiida a cada canto en un momento
de la historia que fluye y se gesta en remolino continuo. Pa-
labra y tiempo. Concretos. Antonio Machado lo dijo para
siempre: esta palabra, este minuto que surge y se desvane-
ce, “Yo estoy aqui para contar..” Lo demas es aire.

Es la poesia de Pablo Neruda y lo que nos ofrenda: la
verdad y los trabajos de los dias con meticulosa impresién
y propiedad.

La formulacion, largo tiempo establecida, que organiza en
tres aspectos las potencialidades poéticas, sigue teniendo vigen-
cia plena. En efecto, parece claro que la poesia es concentracion
de todo tipo de fuerzas, especialmente expresivas, basadas en las
intelectuales, cuyo sentido tinico se opone a la distraccién conce-
bida como juego de escape o alejamiento de un lugar y un tono
determinados. Cuando Neruda escribe sus Odas elementales



No me quedé sentado

en ningun sueiio.

Regresé a trabajar sencillamente
con todos los demas

y para todos.

Para que todos vivan

en ella

Hago mi casa

con odas transparentes.

Se produce la mas apretada concentracion vital y poéti-
ca. Nada en su palabra distrae ni frivoliza.

Porque se trata de que la poesia se convierta en luz ilu-
minadora del ser, pero de un ser nada abstracto ni onto-
légico, antes al contrario, vital y pleno de humanidad. Es
preciso constituir de nuevo al hombre dentro del hombre,
aunque muchas veces los caminos vengan y discurran por
el exterior. No es diversion ni forma bella lo que preten-
de y encarna la poesia, sino la profundizacién sensitiva, la
hondura del pensamiento, el adiestrar acrecentado de la
sensibilidad, para que lo ya contemplado continte viéndo-
se cada vez con mayor angulo de observacion, en descubri-
mientos siempre renovados

Asi, pues

En sus manos deposito

Este atado

De flores y herraduras

Y adids.

Hasta mas tarde;

Hasta mas pronto, hasta que todo
Sea

Y eso canto.

Esto es iluminacidn, no cabe duda, redescubrimiento
del ser, de lo mas humilde, de lo mas sencillo, pero con la
huella del hombre siempre al fondo.

La huella

de unos dedos

de una remota mano perdida
en lo mas olvidado del olvido.

Pero cuanto mas alto se eleva la idea de nuestra vida,
mayor es la certeza del unico camino posible. La acen-
drada verdad del pensamiento. Si las cosas, el mundo y el
hombre no se sienten hasta el dolor de la sangre, y asi se
vierten en la copa del poema, poco habra hecho la poesia
por automerecerse. Porque el sentimiento hecho verdad
constituye el definitivo acceso del hombre hacia la poesia
y de lo poético hacia el hombre. Si, como ha notado Her-
nan Loyola, vida y poesia se iluminan reciprocamente en
Pablo Neruda, no cabe duda que tal iluminacion se realiza
sobre la base de la sentimentalidad y, como por extension
obligada, su poesia sera verdad hecha sentimiento para to-
dos nosotros en tanto que lectores no indiferentes de sus
Versos.
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Y atraveso el desierto mi mascara salobre
Y en las dltimas casas humilladas, sin lampara, sin fuego,
Sin pan, sin piedra, en silencio, solo,

Rodé muriendo de mi propia muerte.

La poesia es algo en si misma, no sucedaneo de nada
ni trasunto de otras realidades. Neruda es ejemplo clari-
vidente de que lo poético se revela y ofrece su existencia
cuando lo mas exterior adquiere significado interno; cuan-
do, al seguir el camino y sus azares, lo mas intimo humano
se convierte en forma, y no produce dislocaciones, ni pro-
voca trivialidades, sino concentracién inquieta, inquietan-
te y potencial.

Pero la poesia no sustituye a la vida, porque seria mons-
truoso. Sin embargo, la poesia que ilumina y suscita el
acendrado sentimiento contribuye en gran medida a vivir
con mas intensidad, de manera distinta y mas completa.

En suma, lo poético no puede suplantar a lo filoséfico
toda vez que el poema lirico y su lenguaje no constituyen
nada claro como el entendimiento sino mas bien un cre-
pusculo indeciso alumbrado por el temple del animo

:De donde, planta o rayo

de dénde, rayo negro o planta dura,
venia y viniste

hasta el rincén marino?

Sombra del continente mas lejano,

hay en tus ojos, luna abierta

en su boca salvaje,

y tu rostro es el parpado de una fruta dormida.

El pezén satinado de una estrella es tu forma,
sangre y fuego de antiguas lanzas hay en tus labios.

Hermoso canto de amor, como indica Rodriguez Mo-
negal. Pero también ejemplo claro de oscuridad institu-
cional del sentimiento, donde radica la fuente que mana
y corre de la poesia, cuya virtud mas cualificada -a la vez
fruto real y concreto que ofrenda como encarnacion viva
de su esencia veraz insoslayable- consiste en revelar el ser
de la existencia como algo que se ha vivido una unica vez,
no como una cosa en la que se medita abstractamente, sino
como ser concretamente contemplado.

Descendamos mas a Pablo Neruda, a su verso terrible
siempre. Ha escrito el poeta: “Si me preguntan qué es mi
poesia, debo decirles: no sé; pero si le preguntan a mi poe-
sia, ella les dira quien soy yo”. Esto lo explicaba alla por el
afio 1943, ante un publico universitario. Neruda era hu-
milde, porque ya entonces sabia muy bien quién era él y
cual su mundo poético. De todos modos su declaracion
vale para poner de relieve la interrelacion vida-poesia que
su caso significa; mds todavia, para dejar claro el postulado
de que ser poeta comporta una mision, es un modo de vi-
vir y de ser mas que una forma de trabajo. De ahi que fuera
en la nifiez lejana cuando se sinti6 poeta:

“Senti una vez una intensa emocion y tracé unas cuan-
tas palabras”. Es la forma universal de poesia que venimos



defendiendo. Muchos afos después lo recordard en verso,
lo sentira en voz alta

Y fue a esa edad -lleg6 la poesia
a buscarme. No sé , no sé donde
salio, de inciero o rio.

No sé como ni cuando;

no, NO eran voces, No eran
palabras, ni silencio,

pero desde una calle me llamaba,
desde las ramas de la noche, de pronto entre los otros
entre fuegos violentos

o regresando, volo,

alli donde estaba sin otros

y me tocaba.

Alli comienza su vida, alli se inicia la manifestaciéon de
su actividad poética. Alli empieza la auténtica historia del
poeta-hombre llamado Pablo Neruda, historia que se ha
definido como la de “una conciencia en su enfrentamiento
con el mundo”. Suscribimos el juicio y pensamos que es,
quiza, la tinica forma valida y actual de encarnar la poesia,
porque huir del mundo, marginar al hombre, aislarle en la
tradicional torre de marfil y situarse por encima del bien
y del mal sélo expresa impotencia y deseos de esteticis-
mo. Leyendo los versos de Neruda, a lo largo y a lo ancho
incluso en Memorial de Isla Negra, incluidas Las piedras
del cielo- siempre queda la convicciéon de que alli palpita
el hombre en su mas gloriosa imperfeccién, de que la voz
autobiografica y personal del poeta Pablo traduce “existen-
cias de muchos hombres”, si bien hay que destacar que no
las objetiviza, no las hace abstractas y generalizadas: es la
conciencia y la voz de Pablo Neruda por la que hablan y se
manifiestan infinitud de hombres que sufren y rien, que
padecen y se entusiasman, es decir, que viven. Hasta tal
punto es asi, que las voces universales se concretan y ma-
terializan sobre todo en la peripecia del hombre america-
no de hoy, habitante desarraigado de la doliente América
cuyo “nombre no invoco en vano’, de su Chile que tanto le
dolio y por el que tanto hizo, de todos y cada uno de sus
hombres en el tiempo pasado, en el presente y los que ha-
bran de vivir en el futuro.

Cierto que se trata de la voz que suena en las Odas ele-
mentales. Pero todo es uno y lo mismo: la voz del Canto
General viene a decir la misma verdad, pese a que los re-
gistros tonales son distintos.

En cualquier caso es la voz de todos los hombres, del
hombre americano, del hombre particular llamado Pablo
Neruda, que se hace universal a fuer de concreto. Pero su
voz es la de su poesia, que también resuena universal, como
nota Herndn Loyola al hablar de las mutuas implicaciones.

De ahi el interés no s6lo de su propia experiencia incor-
porada a la poesia, sino de sus ideas y conceptos en torno
al fendmeno poético y su plasmacion verbal, es decir, todo
aquello que se refiere a la creacion literaria y poética.

La consecuencia inmediata es que, por una parte, en-
contramos un Pablo Neruda con grandes preocupaciones
sociales, que informan su poesia de principio a fin, como
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una constante inquietud que se traduce en prueba de

confianza con respecto al valor y poder de la palabra. La li-
teratura, la poesia en tanto que son palabras, se configuran
como agentes capaces de transformar la realidad en que
el hombre vive, porque antes han contribuido a cambiar,
mejorandolo, al propio hombre. Por otra, una vez fijada
la misién de la palabra, intentara organizar su creacion en
ciclos para que la obra sea una y plena de fructifera capa-
cidad. Asi lo expres6 el propio autor y asi lo entendemos
nosotros, pese a la idea de Amado Alonso: “Pablo Neruda
ve cada cosa del mundo en una disgregacion incontenible”
Nada mas erréneo, quiza por la doble limitacion dentro
de la cual actud el critico: la parcial produccion del poeta
y el pretender encerrarlo dentro de esquemas demasiado
formales y estilisticos. En este sentido la poesia de Pablo
Neruda no es un libro sobre la poesia de Neruda, sino un
estudio parcial en torno a un limitado aspecto del mundo
nerudiano, basico, pero cuya uniteralidad puede conducir
a errores de concepto, como el apuntado de la disgrega-
cién. Y es que la poesia de Neruda, también en ese sentido,
se manifiesta como concentracion y sintesis.

Sea como fuere, lo mas valido en estos planos siguen
siendo las palabras de Neruda, improvisadas en el vera-
no de 1964, con ocasion académica: “Apenas escrito Cre-
pusculario quise ser poeta que abarcase de la emocién de
un momento a una unidad mas amplia. Mi primera ten-
tativa en ese sentido fue también mi primer fracaso. Se
trata de ese ciclo de poemas que tuvo muchos nombres,
y que, finalmente, quedd con el de EI hondero entusiasta.
Este libro, suscitado por una intensa pasién amorosa, fue
mi primera voluntad ciclica de la poesia: la de englobar al
hombre, la naturaleza, las pasiones y los acontecimientos
mismos que alli se desarrollaban, en una misma unidad,y
no sé si sera pecar de jactancia decir a los afos que llevo,
que no renuncio a seguir atesorando todas las cosas que yo
haya visto o amado, todo lo que haya sentido, vivido, lu-
chado, para seguir escribiendo el largo poema ciclico que
adin no ha terminado, porque lo terminara mi ultima pala-
bra en el final instante de mi vida”

Sobre la rota voz de su final instante, vayamos al concep-
to que Neruda tiene de la poesia, muy complejo sin duda,
aunque siempre se asienta sobre una base fundamental: el
calor del contacto con el hombre y sus cosas. Piensa Ne-
ruda que la union tactil entre el hombre y la tierra es una
fecunda leccion para la poesia, porque supera desde la
misma raiz cualquier tentacién de “purezas” exquisitas y
minoritarias. Las manos rugosas, manchadas con el barro
de los oficios diarios, constituye el gran hontanar, lo que
en modo alguno significa vulgaridad y ramploneria pro-
pia del realismo de cortos vuelos. Todo lo contrario, pero
es preciso que la confusa impureza de los seres humanos
—~hombre existencial en toda su integridad- conforme y
defina el fendémeno poético. Veamos un texto en prosa:

Asi sea la poesia que buscamos, gastada como por un acido por los
deberes de la mano, penetrada por el sudor y el humo, oliente a orina y
a azucena salpicada por las diversas profesiones que se ejercen dentro
y fuera de la ley. Una poesia impura, como un traje, como un cuerpo.



Me parece ocioso indicar que no debe ser entendida
esta poesia impura como contradictoria suscitada por la
conocidisima “poesia pura” Todo esto es muy sabido y
seria caer en el mismo pecado que los “poetas y tedricos
puros” el inventar, crear y definir una “situacién impura”
y polar. La relacion habra que buscarla a través de otro
prisma: no se trata de elementos homoélogos y contrarios
respecto de un eje simétrico, sino de circulos concéntrico
de diferente radio: la pequefiez de la “poesia pura” se ve
ampliada, dilatada de horizontes, por esta otra poesia glo-
bal de la “consustancial impureza humana”

En este sentido, la decisiva Carta a Miguel Otero Silva
viene a poner en verso lo ya citado en prosa

Cuando yo escribia versos de amor, que me brotaban
por todas partes y me moria de tristeza,
errante, abandonado, royendo el alfabeto,
me decian: “jQué grande eres, oh Tedcrito!”

yo no soy Tedcrito: tomé la vida,

me puse frente a ella, la besé hasta vencerla,

y luego me fui por los callejones de las minas

a ver como vivian otros hombres.

y cuando sali con las manos tefiidas de basura y dolores
las levanté mostrandolas en las cuerdas de oro,

y dije: “Yo no comparto el crimen”:

tosieron, se disgustaron mucho, me quitaron el saludo,
me dejaron de llamar Tedcrito, y terminaron

por insultarme y mandar toda la policia a
encarcelarme

porque no seguia preocupado exclusivamente

de asuntos metafisicos

He ahi el mas auténtico mester de poeta; arrojarse so-
bre el mundo para ver como viven los hombres y traducir
su vida con lentitud y seguridad. Todo es, todo debe ser
poético si, como San Juan de la Cruz preconiza en otros
6rdenes, “se realiza la entrada en la profundidad de las co-
sas con un acto de arrebatado amor”. Es el talisman, nece-
sario para diferenciar los mundos poetizados de los que no
lo son, porque la poesia no existe fuera, objetiva y esperan-
te, antes al contrario, se realiza en el taller del poeta y se
produce en fruto al alcanzar la dulce superficie del instru-
mento tocado, sin descanso, es decir, al vivir y experimen-
tar las cosas de manera unica. Y asi deberd llegarse a no
olvidar nunca “la melancolia, el gastado sentimentalismo,
perfectos frutos impresos de maravillosa calidad olvida-
da”, dejados atras por el frenético libresco, porque sabido
es y demasiado olvidado que “la luz de la luna, el cisne en
el anochecer, el corazén mio, son sin duda lo poético ele-
mental e imprescindible”. En suma, se trata de no rechazar
nada, de asumirlo todo y darle nueva voz, palabra nueva y
resonante.

A partir de ahi, hacia atras o hacia delante plena, de
epitetos liricos, como en las Alturas de Macchu Picchu o
renunciando a veces incluso al nombre, como en las Odas
elementales, el camino irreversible de Neruda, como el de
Antonio Machado, es hacia la soledad y el aislamiento a
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través de los grandes topicos de la existencia: el hombre,

la vida, la muerte, organizados en torno a los dos polos
estructurales entre los que oscila la poesia nerudiana.

Sucede que el Canto y las Odas tienen algo de opues-
ta realidad, y no sélo desde el punto de vista de la poe-
sia. Alcanzan raices puramente vitales, si bien el primero
representa un sentimiento de saludable exaltacion lirica,
sentimiento que también se descubre en las Odas. Pero
en el Canto todo es desmesurado, terrible, incluso la mis-
ma utilizacion de la palabra poética, que es mucho mas
planificadora que descriptiva: los ochenta y cuatro epitetos
de una sola seccidon hablan con elocuencia. Y como muy
bien se ha notado, trozos del Canto son considerados ya
como sin par en la Historia del Barroco Hispanico.

Las Odas, por el contrario, son y significan lo pequeiio.
Los océanos, selvas y montafas han desaparecido. El verbo
ciclopeo también. Y en su lugar aparece una “suave alegria”
y “una cierta melancolia de varén maduro y sabio’, que
significa un freno al desbocado potro lirico de Neruda. En
este sentido, nada orquestal y majestuoso, muy poco de ad-
jetivacion lirica, levisima transfiguracion metaférica. “Con
su ojo de ciclope y sus gruesos dedos examina el grano de
sal, el pequeio vientre de la cebolla, el cofre de la castana,
y escribe sus observaciones en frases breves, en palabras
sueltas, como un hombre de ciencia que ha descubierto el
sistema de aprisionar el sistema de la vida en el nombre de
las cosas, desilusionado ya de formulas y simbolos”

El contraste no puede ser mas evidente y de raices mas
hondas, porque mientras el Canto es la glorificacion de se-
res impresionantes, ciclépeos, de huesos crujientes y aplas-
tante carnosidad, las Odas son el “esqueleto suficiente’, la
médula destilada de una “osamenta poética”

Sin embargo, interesa especialmente la grandiosidad
del Canto General, porque si bien no encierra la angustia
de Residencia en la tierra ni la ira de Esparia en el cora-
z6m, tampoco son ciertas las palabras del poeta, dirigidas
a su amigo Cardona Pena: “Creo que mi libro, desde su
comienzo, es un libro alegre, sano, optimista, a pesar de la
tristeza que lo circunda no en forma total”. Es preciso no
confundir la alegria del Neruda que escribe con la posible
alegria del libro escrito. Pese al destierro, el poeta esta con-
tento mientras escribe “en casa de gente de mar” y cuando
cruza la cordillera de los Andes, fujitivo, “sin mas ropa que
la puesta, con mi buen librote y dos botellas de vino en las
alforjas”. Pese al poeta, el libro que cruzoé la cordillera no
es alegre porque, sobre todo, en €l se encuentra el hombre
perdido en su inmensa soledad. Jaime Giordano intenta
ver la suprema alegria de la poesia nerudiana en dos ins-
tancias particulares, la primera de las cuales nos remite al
conocimiento del dolor comun, porque la tristeza se aloja
en el individuo, la alegria en la lucha social encabezada por
los oprimidos, y cita el Canto de amor a Stalingrado. Pero
lo cierto es que el dolor permanece, porque el individuo en
modo alguno puede ser asumido por la colectividad, salvo
que deje ser hombre. Tampoco vale la oposicion juventud-
senilidad para afirmar que en la vejez nada ha cambiado
sino la valentia y el animo para asumir reconciliadora-
mente el mundo vy el existir contradictorio; porque la vejez



es época “de reconciliaciones y optimismo, por el propio
cansancio vital y por la vida y sus éxitos en torno”. El me-
jor poeta es el joven y maduro, no el de la vejez, aunque
produzca sentimiento.

+Y no me para la muerte con su piedra,

No me canso de ser y de no ser

Seguira mas pujante y:

adonde iremos?, dicen las cosas sumergidas
:Qué soy, pregunta por vez primera el alga,
y una ola, otra ola, otra ola responden:
nace y destruye el ritmo y continua:

la verdad es amargo movimiento

Y no hay respuesta. Mejor dicho, la respuesta es una
sola: “Aquel mundo en que los hombres se sientan seguros
como en su casa (en la terminologia de Bachelard) se ha
derrumbado bajo los poderosos golpes de la muerte”.

Es la meta final. Pero antes esta el hombre, esta el conti-
nente americano donde

Fueron los rios, rios arteriales,

antes de la peluca y la casaca.

Todo se hace personal, intimo, en busca de la “palabra
ain no nacida de mi boca”. Porque esa “madre piedra es-
puma de los condores” fue la morada del hombre y su im-
placable camino

Y atraveso el desierto mi mascara salobre

y en las ultimas casas humilladas, sin lampara, sin fuego,
sin pan, sin piedra, sin silencio, solo,

rodé muriendo de mi propia muerte.

El hombre que se fija en la piedra, que se trasciende a si
mismo y de cuya vida nace otra vida inquietante y desco-
nocida: El alto sitio de la aurora humana/la mds alta vasija
que contuvo el silencio:/ una vida de piedra después de tan-
tas vidas.

Victorino Polo,

Catedratico de Literatura Hispanoamericama




Hemos estado viendo duran-

te todos estos articulos que, por
encima de cualquier otra consideracion, en la narrativa
literaria existe una regla de oro: el equilibrio en relacién
con lo que el autor quiere contar. El fondo es esencial, por
supuesto, pero tanto o mas lo es también la forma que este
adopta a través del estilo, que debe resultar agradable al
lector. Hoy me ocuparé del aspecto mas visual del texto: el
parrafo y su organizacion.
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hasta que no me fue posible levarlos ms lejos, pude cons-
truir y realizar y terminar el Cono, Porque me aventuré en
el horror del proyecto de construir el Cono, en la mons-
truosidad, la monstruosidad subrayado, de mi vida, as
Roithamer. Como si antes, en todos mis anos de desarro-
llo, que no fue més que un desarrollo orientado al Cono,
yo hubiera vivido, hubiera existido orientado a esa mons-
truosidad. Hay que acometer y realizar y terminar la
monstruosidad, y todo el mundo tiene en su vida una mons-
truosidad asi, o defarse aniquilar por esa monstruosi-
dad antes de haber penetrado en una monstruosidad asi.
Por eso los hombres vacilan siempre en un punto determi-
nado de sus vidas y, de hecho, siempre en el punto decisi-
vo de sus vidas que se refiere a si deben acometer [a mons-
truosidad de su vida o dejarse aniquilar por esa monstruo-
sidad antes de haberla acometido. La mayoria prefieren
dejarse aniquilar por esa monstruosidad a acometerla,
porque su naturaleza no es una naturaleza que pueda aco
meter y realizar y terminar su monstruosidad, es una na-
turaleza que es aniquilada por una monstruosidad asi an-
tes de que la hayan acometido. Ya a idea surgida aniquila
a la mayoria, asf Roithamer. Y una monstruosidad asi
como obra de arte, como obra de arte de una vida, cual-
quiera que sea esa monstruosidad, v todo hombre tiene la
posibilidad de una monstruosidad ast porque su propia
naturaleza es siempre una posibilidad asi, solo puede aco-
meterse, y realizarse y terminarse con todo lo que se es.
Entonces, cuando acometemos una monstruosidad asi,
estamos sdlo en un estado de desamparo y nada mas que
e nosotros mismos, solos con nosotros mismos y con
nuestra idea como monstruosidad, y todo estd en contra
de nosotros. (Queremos, porque creemos que no podemos
hacer ya otra cosa, renunciar una y otra vez, porque no po-
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demos saber que nuestra naturaleza estd absolutamente
mpmlmlumm una monstruosidad ast, lo que solo vemos
cuando hemos realizado y terminado esa mons ruosidad

€omo idea, lo mismo que yo no supe si est aba capacitado
para ¢l Cano antes de haber terminado ¢l Cono. Pero
cuando hemos alcanzado nuestro objetivo, no sabemos ya
nada del camino hacia ese objetivo, y una y otra vez, y con
dudas cada vez mayores durante toda la vida, no podemos

creer ya que hemos alcanzado nuestro objetivo, la realiza-
¢ion y terminacion de nuestra idea como Cono por ejem-
plo, asf Roithamer. Al final, cuando hemos alcanzado
nuestro objetivo, cualquiera que sea ese objet1vo, aunque
gse objetivo sea lo que se llama una obra del arte dela
construccion, nos asustamos de ello. Intento de descrip-
cién de Haller, de los Holler y de la buhardilla de los
Hiller: antes de abordar el estudio de la Estatica, visite a Hol-
ler para observar a Hller, primero observar a Haller y
luego la casa que se construyd sacandosela de su propia
cabeza y con sus propias manos, o estudié, l estudio de
una cosa presupone siempre el estudio de otra de a que la
primera ha salido. Holler me recibio en su casa y ensu fa
milia con la mejor disposicidn, porgue no bastaba que yo
como de costumbre, estuviera de visita corto tiempo er
casa de los Holler, opinaba yo, sino que hacia falta que, l
bremente, viviera en su casa con todos ellos, observando
sl persona y su obra de construccion y a su familia tant
tiempo como me p;lmiur,t necesario, fanto tiempo come
fuera necesario, que existiera como crea que fenia que
existir para poder abordar la realizacion de mi idea de
construir ¢l Cono. Porque la idea de construir ¢l Cono
tampoco Holler podia imaginarse nada en forma de cono
y también Holler tuvo que percibir la idea de construir e
Cono en el centro del bosque de Kobernauss como de-

-Division de parrafos: Igual de reprochable puede con-
siderarse escribir una obra repleta de parrafos de una o
dos lineas, como un texto con divisiones inexistentes, don-
de la pagina no contenga saltos de linea de ningun tipo. La
sensacion de agobio para el lector sera abrumadora en el
segundo caso, y transmitird una impresion de densidad en
la redaccion, por mucho que la narrativa sea ligera.

El lector necesita pausas durante la lectura, respiros,
zonas de descanso donde pueda detenerse aunque solo sea
un segundo para asimilar lo leido y relacionar los escenas
concretas que poco a poco forman un todo. Es algo natu-
ral. Podriamos compararlo con una pelicula: imaginemos
un film donde no existieran transiciones entre las escenas,
donde la accién fuera completamente lineal, sin cambios
de planos y perspectiva. A mi personalmente me resultaria
insoportable, pesado.

Por tanto, es preciso que el autor realice una correcta
division de parrafos en base a las ideas que pretende trans-
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Escritura empieza con “E” de estilo:
Los parrafos

mitir y el modo en que pretende afectar al lector con cada
escena. Este apartado es mucho mas importante de lo que
pueda parecer, pues marca el tempo de la narracion y esta
relacionado con la capacidad de sorprender o emocionar
al lector.

-Cohesion entre las frases de un parrafo: Esta es una
practica vital, pero complicada de controlar para los escri-
tores que empiezan. Comentaba antes que las transiciones
son una ayuda para el lector, pero debemos hacerlas de
modo adecuado. La idea final de una frase debe estar ligada
con la inicial de la siguiente, para que el parrafo constituya
una verdadera unidad. No es aconsejable, por ejemplo, es-
tar describiendo las sensaciones que padece un personaje
en un parrafo y a mitad de este saltar a describir el paisaje
que le envuelve (salvo que esta situacion sea la que le afecta
emocionalmente). Veamos una muestra:

“Simon sintié que la ira crecia en su interior. La rabia
nacida de la frustracion, de la maldita jugada traicionera
del que habia tenido por amigo. El camino era un sinfin de
curvas y zigzagueos’.

En este ejemplo advertimos que tras narrar el estado
de animo del personaje, de pronto el autor introduce una
oracion que no tiene nada que ver con lo relatado justo
antes, rompiendo la armonia del texto. Lo correcto habria
sido que la ultima frase hubiera estado fuera del parrafo,
inaugurando el siguiente, mostrando al lector que estamos
ante un salto narrativo.

Del mismo modo, una transicion brusca entre parrafos
consecutivos también deberia ser evitada. Saltar de lo que
vive un personaje para, en el siguiente parrafo, contar lo
que esta experimentando otro en un escenario completa-
mente distinto, es contraproducente e infunde confusién
en el lector.

La conclusion es que no solo debemos cuidar el aspecto
mas literario de un texto, sino también la forma que adop-
ta, y utilizarla en nuestro provecho para acentuar las sen-
saciones y la fuerza de las escenas. Y, como siempre, con
equilibrio.

Blog del autor: http://javierpellicerescritor.com/

Javier PELLICER,
Escritor y Colaborador Literario
©Todos los derechos reservados.
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El ostracismo actual impuesto a

la sociedad civil y a la opinién publi-
ca (instituciones que tanto costo edificar en las débiles
democracias de la modernidad), deja en la marginalidad
a todos aquellos sujetos que desean ser actores sociales
con responsabilidad y conciencia histérica, desconocien-
do las protestas/propuestas de los ciudadanos. Seres a la
deriva, ignorados en sus proclamas y peticiones. He alli
el resultado de la virtualizacidn de la realidad civil. Tec-
nologias de la disoluciéon que impactan en las representa-
ciones poéticas y artisticas y, por las cuales, se desaparece
al poeta de la escena social, restandole importancia como
ser critico-creativo. Al arte no conciliador se le confina a
una campana de vacio, al silencio de los silencios si osa
proyectar su luz sobre la sombra de una realidad envuelta
en el simulacro de los medios.

Este simulacro se hace mas visible en situaciones ex-
tremas, como por ejemplo, en la ultima tecno-guerra del
Golfo llevada a cabo por el imperio, donde el control ge-
neral y masivo de la informacién fue impresionante, sin
dejar ningun espacio para que entre otra voz, una vision
distinta a esa gran totalidad telematica. El ojo tinico de
George Orwell se ha fragmentado y dividido en multiples
inquisidoras pupilas globales. Esto nos deja sobre un dra-
matico escenario de totalitarismo, aparentemente nada
represivo. El caso es patético. Sin posibilidades de ser
escuchado en la magnificencia dominante de los medios
oficiales, los cuales no tienen en su vocabulario el térmi-
no alteridad; ante la unilateralidad de opiniones e ideas
que lo globalitario informatico ejerce, la palabra del ciu-
dadano pensante y del poeta, queda desterritorializada,
nula, inexistente. Y como, segun la logica utilitarista del
periodismo actual, no existir en los medios es no tener
presencia real en la sociedad, tanto a intelectuales como
a poetas se les dicta acta de defuncion antes de tiempo.

Dicho totalitarismo de los medios, al desterrar el pen-
samiento del poeta, esta siendo fiel ala ecuacidon de nues-
tra época: sila poesia no se consume, pues no se publicita.
Con este argumento fetichista desconoce toda potencia
filosofico-estética de lo poético e impone una desgravi-
taciéon trivial como base conceptual. Esta desaparicion
de la voz del poeta hace pensar no sélo en su margina-
lidad de lo mediatico, sino en una crisis mas profunda:
el fin de la poesia moderna (tal como, desde Hegel, se
ha venido proclamando el fin del arte). Agotamiento de
los fundamentos ultimos de las formas poéticas creadas
y asumidas hasta hoy. ;Estaremos ante una nueva feno-
menologia de la sensibilidad? O, quiza como paso con los
géneros clasicos, que se sostuvieron hasta hundirse los
contextos sociohistéricos sobre los cuales se levantaron,
sse habran agotado las circunstancias que mantenian con
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La virtualizacion social del Poeta

(La Poesia en tiempos de exclusion)
Posibilidad de la ironia

(IV-VIII)

existencia a la poesia moderna? ;Hemos entrado a la era
de la prosa visual o de la poesia estetizada? ;Fin de un
tipo de poesia, de sus categorias y fundamentos ultimos?

Esta es la consecuencia del oportunismo y del apro-
vechamiento, por parte del mercado y de los medios, de
cierta relajacion del arte. Sin embargo, paralelo a ello,
marchan propuestas alternativas, otras peticiones. No
rechazan los nuevos territorios sobre los cuales la poe-
sia ahora emprende sus rutas, mas bien los caminan con
cautela y vigilancia. No aplauden la estetizacion de lo
poético, pero tampoco dan vuelta atrds ante su incan-
descente presencia. Ni apocalipticos totales ni integrados
ingenuos, otros poetas existen y existiran tal vez para
descubrir los falsos rostros y asi evitar la exclusion total
y la muerte del sujeto, escindido de estas esferas globa-
les que posee sus monstruos de castigos invisibles, golpes
seductores. Ironia como posibilidad desmitificadora del
cinismo impuesto por los macrorrelatos de turno. Ironia
como inteligente labor contra la razén instrumental de
la posindustrializacién. Ironia que se ayuda de las redes
para hundir dedos en las llagas de los sistemas-mundo
del presente. Alli se sitian algunos poetas dispuestos a
trazar una buena obra gracias a estas ventajas.

Ante la inactualidad de lo bello y de lo sublime; junto
al agotamiento de la subjetividad expresiva moderna y
de la autenticidad estridente de las vanguardias; frente a
un arte elevado a objeto banal, desmemoriado e instan-
taneo, construido para el aplauso y el agrado, la poesia
subterranea impone la ironia, reverso del cinismo con-
temporaneo. Ironia como forma de lucidez y resistencia,
caballo de Troya situado en el centro de las simulacio-
nes, potente fuerza de duda, de sospecha e interrogacion,
y aunque escéptica y nihilista, procede a desmontar los
presentes Leviatanes. Ella nos ayuda a pensar, a guardar
las distancias cuando la gravedad de la cultura, financia-
da por magnos poderes oficiales, nos exigen identidad.
He aqui el beneficio del distanciamiento irénico: invita a
mirar de nuevo, con “otros” ojos, mas atentos, despiertos,
conscientes de lo mirado. Y a pesar de que se incendien
las pupilas, el riesgo vale una vida, pues tal vez no se gane
de nuevo la utopia, pero si la gratificacion de sentirse un
poco mas lucido que antes. Con esta actitud valiente, el
poeta podra defenderse del ostracismo global, con su
destino de ndmada a la intemperie.

Carlos FAJARDO

Poeta, Ensayista, Fil6sofo,

Doctor en Literatura



DI

La Guerra Secesién y los
sinsabores sentimentales que
provocé han sido tratados un
sinnimero de veces en el ce-
luloide, aunque siempre bajo

la sombra de aquel viento que - b
nunca podra llevarse a Rhett e
Butler y a Scarlett O’Hara, 2)

X
pero de vez en cuando apa- V// “‘%
rece alguna cinta que hace
frente a aquella soberbia historia, y con méritos mas que
suficientes como para mantenerle la mirada firme y sin
complejos.

Esto ocurria con ese amor dubitativo, a veces intermi-
tente, que surge entre la sefiorita rica y el joven y tosco
campesino, o lo que era lo mismo, entre una pacata Ni-
cole Kidman y un rudimentario Jude Law. Pero qué bien
nos engafaron ambos, la verdad, porque fue separarse

NICOLE
KIDNAN

JUDE

o I AW

FIND YOUR WAY HOME

COLT'™®
MOUNTAIN

“Cold Mountain”
(Anthony Minghella, 2003):

Algo mds que amor

por culpa de la guerra y em-
pezar a evolucionar hasta se-
guir caminos a cada cual mads
intenso en su afan por reen-
contrarse a pesar del tiempo y
las dificultades.

Los que se muestran escép-
ticos ante cierto cine romdn-
tico de época tenian todo a su
! favor para la protesta, excepto
la facultad de Anthony Minghella para sorprendernos,
desde la novela homdénima de Charles Frazer, y mante-
ner la riqueza de las tramas de ambos personajes con la
incorporacion de episodios en los que brilla un buen nu-
mero de secundarios de lujo, tales como Donald Suther-
land, Natalie Portman o el desaparecido Philip Seymour
Hoffman, y sobre los que destaca, sin duda alguna, la ma-
ravilla de interpretacion que realiza Renée Zellwegger.

Asi las cosas, lo demas parecia ficil, unos paisajes im-
presionantes, una fotografia descomunal, o planos tan
extraordinarios como esas pilas de cadaveres descalzos,
sufriendo hasta después de muertos la incontinente ava-
ricia de la guerra. Parecia fécil pero habia que hacerlo,
habia que repartir el tiempo y la intensidad narrativa de
ambas lineas argumentales, habia que hacerle sentir al es-
pectador el sufrimiento de uno y otra, el mal ciego que las
guerras resucitan en lo peor de nosotros, pero también la
bondad que es capaz de sobrevivir a la barbarie.

Y ya siendo puntillosos, un mensaje para quienes du-
dasen de la expresividad de la Kidman, de la capacidad
dramatica de Jude Law, o de la disposicion de la Zellwe-
gger para dejar de parecer siempre una adolescente sor-
prendida: siéntense ante la pantalla y dejen que el mundo,
el nuestro, se esconda tras esas montafas azules, permi-
tan que el mundo de ellos les gobierne durante un par de
horas. Pocas veces uno se levanta de la butaca con tan
demoledora sensacion de plenitud, y lo dice alguien que
suele huir de las cintas romanticas y de época.

Antonio PARRA,

Escritor, Critico Literario



Pag. 39

—

rafica

/)

/msi’:l

Nueva propuesta Cultural para nuestros amigos los
Artistas y Creativos

La poesia siempre ha tenido algo de mdgica en cuanto a los aspectos grdficos. Evoca situaciones, disefios, opcio-
nes, coyunturas, espacios en los que hemos estado, o en los que podriamos estar, o bien, gracias a ella, imagina-
mos que podriamos ubicarnos en sitios ignotos, hermosos en definitiva, con unos planteamientos entre extraor-
dinarios y anhelantes de una dicha aplicada a la razon, que admite renovadas sugerencias.

Por eso, cuando la poesia, o la prosa poética, adquiere, como conjunto, un disefio espectacular y complementado,
nos aporta dosis todavia mds ingentes de misterio por lo que supone de intangible placer.

Esa es la idea que manejamos en este nuevo apartado, que, fundamentalmente, serd lo que nos dicten los corazo-
nes de los colaboradores y de los lectores. Confiamos en que conjuguen bien.

Deseo que tus 0jOS

de las Letras de Parnaso

Se convirtieran en mi cielo
Para que una lagrima tuya

Autor: Cristian Torres Ledn. Escritor, Masico Colombiano

jlmportante!

Antes de enviar tus creaciones recuerda:
Las obras deberan ser originales de cada autor. Todas las imdagenes, fotografias, ilustraciones, etc. deberan estar libres de
derechos de autor, o contar con la autorizacién de éste. Los archivos serdn enviados en formato JPG y con suficiente resolu-
cién para asegurar su calidad una vez publicados (300 dpi, aconsejable). Todos los archivos se enviaran a: letrasdeparnaso@
hotmail.com acompanados de una fotografia del autor y una breve resefia biografica




Amarnos mas

Acabamos una etapa

y comenzamos otra.

Repartimos besos

y somos en la vida

que es luz

entre consejos tomados

desde la mas humana consideracion.

Nos declaramos

en la profundad amistad
que nos unira

con un si simpatico,

en orden y concierto.

Replicamos lo mas lindo,

y hermoseamos por doquier
en una especie de aventura
que nos conmueve.

Estamos preparados.

Nos reunimos

para dar con las influencias
mas debatidas.

Hemos generado anhelos

en libertad

que nos hacen amarnos mas.
Todo nos arropa.

Nos lanzamos al infinito
en una querencia en expansion.

Juan T.
(Espafia)
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De su poemario 69 Cuarenta y dos

Amanece

mientras te muestro
deliciosamente la piel
que ha sido apagada
como madero

que aprieta tu boca,
dejando rastro

en el camino

que sefalan tus manos.

Maria de los Angeles Ibern6n
(Esparia)

Aquél hito

Labios

de una adolescente
besé

en la calle Cachimayo
debutantemente

Dos, tres veces
y ya habiendo anochecido

Ahi nomas de la plazoleta Primera
Junta

y de muchisimas otras plazoletas

no he dejado

en las calles arboladas

-hombre hecho y derecho-

de besar. Rolando Revagliatti
(Argentina)

“La poesia no es un arte,

ni una rama de arte,

es siempre algo
(Joseph B



Cantos a poetas

IX
Sombras espesas.
En el gran cielo
las flores cimbrean.
Triste es la historia
que se eleva y acaba
en siglos sordos
y cantos tristes de poetas.

Gorjeo del pajaro

en el tejado del templo,

y en los extensos campos,
apaciguada risa divina

en el corazén del hombre.

X
Con un farol
parpadeo entre letras.
Brilla que brilla,
golpea su luz,
pensamientos de faisan.

Lunas verdes

con capas de hilos.
Largos caminos.

Risas que rebotan,

se mueven y adentran,
con voz de pato

y ojos de pez.

Yo soy esa.

Poeta ronca.
Vagamente blanca,
con traje de miscanto.

Ana Maria Lorenzo
(Espania)

Junto al Mar ©

Amarrados al mar,

tus sueiios, llevados por las olas,
arriban a puertos desconocidos

en viaje sin retorno
del que no te puedes escapar.
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Van quedando lejanas y pequeias

-como los dias que pasaron sin
vivir-

las manos agitadas sobre el cantil

que fue la vida;
llegando las lagrimas al mar

surcando los deseos y las promesas

que fueron quedando amontona-

das

como amontonados los recuerdos

de todo cuanto fuiste.

Te vas alejando, como tu historia,

como tu sombra y tus huellas,
te vas marchando y en aire
dejando olor a despedida;
aromas de sal que te llevan
dejandote aqui para siempre.

©jpellicer

Juan A. Pellicer

Puedes enviar tu Poema

(Espaiia)

a: letrasdeparnaso@hotmail.com ,

y junto a él una Fotografia tuya (avatar)

y una breve Reseiia biografica



Dudas

Sigo el camino

con olores y sensaciones desconocidos,
mientras el sol hace germinar los campos
y la lluvia riega las semillas.

Aspiro el aire puro que fabrican las hojas
en las frondas de los arboles,

con su belleza vegetal en un mundo
denso y verde, que me conduce a los rios
que trascurren con su voz

trasparente y delgada.

Y escucho a través de los caminantes

a esa gente que solo susurra

como amantes, buscando apoyos

para poder continuar, porque si, es verdad

que surgen miedos y temores

que se presentan con descanso y nos

sentimos ya cansados de caminar...

y es entonces, cuando se nos crispa la cara y el alma
y se llena todo de ansiedad, ante la amenaza
de no lograr llegar a culminarlo.

Marcelino Menéndez
(Espana)

Con sabor a mentira

Quiero huir de la noche,

porque la soledad es mi comparnera,

y al despuntar el sol,

abrir los ojos no quiero,

cambia sendero de limo,

mi paso de amor cansado,

que decidir mi agonia no quiero,

por sopesar mi delirio desmayo,

quiero huir de la noche,

de oscuridad enferma me encuentro,

mas quiero encontrar el consuelo,

en tus brazos prestados,

con aroma a perfidia,

con sabor a mentira,

descansar en tu pecho, Ménica Lourdes Avilés
y sofiar que eres mio. (México)
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Deshojado
(homenaje a las mujeres maltratadas)

Del tallo de tu cuerpo

se desprendieron las hojas,
que llenaban de frescura
la palidez de tu rostro.

Mustios rodaron tus pétalos
uno a uno deshojados

de los colores rosados

que le daban lozania

a la alborada de tus afios.

En tus labios se dibuja
un rictus seco y amargo,
porque libaron de ellos
en la avidez de su sed,
la fuente donde fluia

el salobre de sus aguas.

Tt manantial profanaron
dulce secreto de vida,

de tus entrafas arrancaron
las raices que dormian,
esperando abrir los ojos
para ver el nuevo dia.

Vencido esta tu tallo
con el paso de los afios
se dobla con el peso
de los dolores del alma.

Sola y envilecida

te dejaron los amores,
que lisonjeros pasaron
sobre tu cuerpo tendido.

Rocio Valvanera Castaio
(Colombia)



La Paz

Buscando la paz se crecen

Los pueblos haciendo la guerra;

Buscando la paz aparecen

Injusticia, infamia y violencia.

Esla PAZ lo que se busca,

Al menos en apariencia,

Aunque hay razones ocultas:

Odio, venganza, indecencia...

Falta de respeto y de amor;

Deseos de hegemonia, preeminencia y dominio
De otros, aplicando ideologias, causantes de dolor
Y, cuando no hay sometimiento... {Hasta exterminio!
;Donde estd, donde se encuentra la razén

Que guia, certeros y eficaces, a los misiles

Hasta explotar en el centro del corazén

De inocentes -y de pueblos- llamados hostiles?

A filas se convocan y se incorporan personas

Para defender, por mandato, causas ajenas,
Causas, no siempre compartidas, que sélo abonan
Amargura, miserias, ansiedades, penas,
Conflictos, masacres y desventuras;

Muchos sacrificios y desconcierto;

Infamia, ignominia y... jlalocura

De buscar la paz entre los muertos!

iSeres racionales! {Razonemos!

Y no hagamos la paz con la ofensiva

La PAZ no puede ser... jpombardeos!;

La paz es... amor; la paz debe respetar... jla vida!
Y se olviden en el orbe las acciones de guerra

Si en verdad se aspira a lograr... la paz en la Tierra.
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Despedida

Senti el ultimo destello de luz a mi alma,

la dltima cancién a mis oidos

El ultimo segundo de vida a mi pasidn,

la ultima campanada que sonara a despedida,

y hubo un segundo de silencio

con sabor a siglos, afiejo frenesi,

un adios arrancado desde mis venas,
nada existio después de ti.

Solo tu formabas un eco de palabras,
Frases trenzadas en poesia;

un llanto seco quiso a traicion

torcer el vértice inquieto, de la boca mia.

Corrid sobre mi espinazo, un abrupto calofrio,
mientras te alejas como una ave a la expansion;

un suspiro, un llanto una ilusién,

mis labios tartamudean un verso, y su ultima cancién.

bastame el capricho de tus palabras por caricia,
nadie sino tu llenas el vacio, calma y tormenta

de mi instante subversivo, de mi momento prohibido
tresmiltresientas treinta y ocho estrellas en olvido.

Aqui tienes el ultimo beso, sabor a despedida
tal sepelio de una flor solitaria

en los crepitantes altos bordes del Niagara
pronta a caer al vacio fria y_ perdida.

ya el tiempo se nos vuelve eterno; fragil;

vertiginoso, tal cuervo espantado en la noche nevada,
Y tu tan tierna, didfana en mi noche anil

Luz neonica, para mi endiosada.

Gorjeo el ultimo segundo de tu voz coqueta,
tus caricias vertidas sobre vasos de plata,

el lunar escondido de tu pie,

y la mas sutil sonrisas de tus labios que ame.

iAdios Mial, rosa color café,

sabrds quien eres, quien soy y seré

itus besos fueron mi glorial; jnifa atrevida !
tus amores, la corona, a mi ligera vida.

Carlos M. Pérez Llorente

(Espafia) Hilario de Jesus Esteban

(Guatemala)



El espejo

Belleza sin nombre

a través de los siglos
solo belleza...

que se envanece desnuda
lozana y vestida

y se envilece sin cura

en la manzana madura
Solo belleza

en el salvaje concurso
que te exige el reflejo
que te roba tu alma
cuando tima tu estrella
Sélo belleza

que engorda el espejo
cuando besas tu sombra
cuando sacias su gula
enganando tus ojos
Solo belleza

cuando se esconde el espejo
porque eres tu espejo
rompiendo tu esencia
la vanidad del espejo.

Teresa Gonzalez
(El Salvador)

A contraluz

Cuando el pasado

es regreso o refugio,

mis ojos tiemblan

en tus manos de luna llena,
y yo me siento
perdidamente sola;

pero cuando el pasado

es futuro,

el viento yace

y alberga la bruma

en el pensamiento,

hasta agotar esta iracunda
melancolia sin dafiar

mi alma.

Maria José Valenzuela
(Espaiia)
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El otoiio

Siempre pensé que en otofio

Todo seria gris, oscuro y triste

Que el dia seria corto y lluvioso
Amaneceria mas tarde.

Pero tu has hecho mis dias mas largos
Con un radiante sol iluminando mi vida
Y un cielo tan limpio y azul

Que mis ojos se deslumbran al mirarlo.
Han florecido los rosales

Las margaritas estdn en los margenes del camino
Y los almendros en flor

iEs primavera!.

Un milagro impensable

Que la madre naturaleza

Ha realizado en mi vida

Tan solo con tu presencia.

Hay sangre viva

Vida nueva

[lusién y amor

Para darte a manos llenas.

Mi amor, mi tesoro

Mi ilusioén incierta

Te adoro, carifio

iDéjame, que te quiera!

Maria Luisa Carrion
(Espana)

N :
\
A
una mirada palida me acompaia de mafiana

me vigila, me protege, mas no gusto de su proteccion
como el ave del agua, o el agua del hidrogeno

Sin color

una mirada palida desaparece con el viento
llevando el calor de un recuerdo
no de la caricia sino del suefio puro

una mirada palida camina con tus pasos
te busca, te persigue, melancélica en el viento
suspira desesperada de su ansia de su anhelo

no se como decir lo mucho que te espero
si igual las burbujas de jabon se rompen en un toc
asi como mi vida se opaca si tu no le das color

Christian Torres Leon
(Colombia)



Las cosas y la rueda :
En mis manos

En el anillo de la noche,

giran muebles y ropa de terciopelo. Estas enredado en mis manos
Rechinan las puertas cual se enraiza a la tierra
entre mares de madera, el arbol centenario.

sartenes y cacerolas

retumban Fluyes por mis venas

en la cocina del inﬁerno. Y tu Sangre hace ﬂorecer,

mis eternas primaveras.

Una botella altisima alinea las copas

como soldaditos de cristal Nuevos brotes de esperanza

un oasis en mi propio desierto
calmas mi sed, acaricias mi alma
iluminas mi camino

consuelas mis lagrimas.

Rueda la rueda

de paraguas y vestidos
golpeando el pecho del viento
reclamando llegar a las puertas

del séptimo circulo
Devuelves a este cuerpo,

aletargado y dormido

La comedia no es Divina la lozana juventud,
ni Dante autoriza abrir el cerrojo de la locura de un corazén que ama.

Maria Amor Campo

Liliana Mabel Savoia (Espafia)

(Argentina)

Hoy eres tu

Dejémonos de tonterias y vivamonos juntos; relatando de lo que

pudimos ser para los que estan por venir.

En el hecho de no pronunciarte, y ya no estar en mis memorias,

insistiéndome en recordar que la tristeza, solo es la que atentia nuestra felicidad.

En donde tu estas, pues ahora sdlo te veo deambular en este recuerdo,
que de tus ideas soy esclavo, manteniendo el yugo de tus sombras que
me encadenan a la tierra, en donde el sol se asoma, al rincén donde me
encuentro postrado, esperanzando al corazén de heridas “permaneras”

Fuiste tu, ese muro infranqueable a superar, el anhelo a encontrar la
sensacion momentanea, en donde no es lo que buscas lo que te
enferma; sino el trayecto del camino a encontrar lo que escudrinas,
el cual siempre ha estado ahi.

La realidad que toco con constante aguaras, tan tuya y tan mia, en

donde el tiempo divisa al cielo y al dolor lo dilata la desesperacidn. José Luis Morales

(Guatemala)



Lo estupido

Los dias ya lejanos

de mi nifiez alburea,
que fueron tan dichosos
y de alegrias prodigos

y en los que disfruté

de los amores candidos,
no volveran, aunque

los clame en vano.

Paso también muy rapido
la juventud frenética

que cual gacela intrépida
en su carrera loca

me arrastro afanosa

a la vejez decrépita

do, sélo existen

alegrias infimas

A esta edad,

vivir es pésimo

se termino por siempre
el tiempo ubérrimo.

Dentro de mi,

en lo mas recéndito

y aunque me encuentre
de amarguras trémulas,
yo avizoro ese lugar
umbratico,

en donde solo escuche
una dichosa albérbola
de cantos angélicos
pletérica

Tan solo espero

que la parca complice
con su guadafa

afilada y rutila

de un tajo parta

el cordén umbilico

que me mantuvo unida
al paraiso idilico.

“Maria O”,

Consuelo Mejia Gonzailez
(Colombia)
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Rio humano de bondad

Sofié una noche

Que en paz vivia

Humillaindome ante unos pies frios,
Sonreia y crecia

Mi suefio era dulce

Con azahares que me envolvian,
Entre nubes y estrellas

Que a mi paso se ofan

Qué dulce el sonar

Como paloma navegante

De un cielo ensordecedor

Con tus alas embravecidas
Amaneciendo dia a dia

Absorbiendo los ultimos rayos de sol

Como un rio de bondad...
Navego por tus aguas

De una ternura inmensa
Invado lo que andas

Y hambriento de tu humildad
Confieso que muero por ti
Paso a paso en tu morada
De un camino sin fin

Una humana nostalgia

Nos invade e impresiona

Y enmudezco por tus hechos
Que a todos nos apasionan

Vuelvo a sofar

En un instante magico
Cegado por un brillo
Innovador y abstracto

Que renace en mis adentros
Sediento de clamor

Como gaviota imaginada
En tu cielo sin color.

Carmen Pérez Ballesteros
(Espafia)



Ya no quiero ver el sol,
ni tampoco las estrellas,
ni de nubes arrebol,

ni del fuego las centellas.
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Garras Feroces

Tu desafio al mirar,

aguila arpia,

el filo de tus garras.

Atrapas al vuelo

a la paloma desprevenida.

En feroz lucha,

la roja tibieza salpica su plumaje;
trémula,

desfallece.

Por lo menos, lo tuyo, animal

de largo vuelo,

es supervivencia,

caceria a cielo abierto de cara al dia.

Aqui, en mi tierra,

hoy se implora justicia,

se sangra bajo manos asesinas
del animal sin objetivo

que contempla, goza,

el holocausto

de siete indefensos jovenes

en una jaula sin auxilio.

Sonia Ehler
(México)

Ya no quiero

Del hombre busqué el honor,
hoy sélo pido franqueza;
porque todo su valor
permanece en vil crudeza.

Silvia Paton Cordero|
(Espaiia)

Poema de un chico enamorado

Paso pensando en ti todo el dia, a cada hora,
Que el tiempo no me da para tenerte en mente,
Cuando estoy contigo mi corazoncito te adora
Ama tanto tu compaiia, ama que estés presente.

Es tan dulce escuchar tu voz, ver tu tierna carita,
Me gusta sentirte, admirar tan solo tu presencia,
Me encanta tocar tu piel, sentirla tan suavecita,
Que sufro cuando el dia me inunda de tu ausencia.

Llegaste a conquistar mi alma con tu forma de ser,
Me enamoraste de una manera muy encantadora,
Te convertiste en el amor, en la reina, en la mujer
Que me ha convertido en la persona que soy ahora.

Sentirme bendecido contigo se queda tan corto,
Pues tu te adaptas a mis anhelos tan profundos,

A tu lado este gran amor me vuelve tan tonto

Que no eres alguien para mi, eres todo mi mundo.

Pintaste mis suefios con tu piel morenita clara,

Tus besos se volvieron oxigeno, el aire que respiro,
Desde que te vi supe que no importa lo que pasara
Sabia que serias tinica razén de todos mis suspiros.

Yo no quise enamorarme de ti, enserio yo no queria,
Pero fue inevitable resistirme a tanta belleza,
Contigo se que pasara mucho tiempo y yo todavia
Seguiré muy enamorado de tiy lo sé con certeza.

Estas palabras expresan tan solo una pequena parte
De lo cuanto te amo, de todo lo que siento por ti,
En mi vida, a mi pasado le diste punto y aparte
Para escribir tu presente y tu futuro junto a mi.

Hoy solo quiero que nuestro amor no tenga final,
Que supere todo como hasta ahora ha superado,
Quiero contigo una relacion larga, bonita, especial,
jAy amor!, yo solo quiero estar siempre a tu lado.

Kevin Aguirre Sanchez
(Nicaragua




Tragicamente rojo

Suspendida del silencio

en el precipicio de un amor
tradgicamente rojo

cedo y me adecuo

a las formas del dolor.

Aullan sentidos ultrajados
células atormentadas

invadidas y crucificadas

en un falso florecer de infinito.
En las venas el amargor

que tiene sangre y olor

de lagrimas en cadenas.
Disuelto el corazon

en ausencia de luz

cierro los signos de una hoguera
entre las carnes

en las semblanzas desaparecidas
del tiempo,

décil como la muerte

que se realiza

lisa tras las herrumbres supinas
de la noche.

(traduccion de Ana Caliyuri)

Michela Zanarella
(Italia)

Ruina cotidiana

Tan automatizada, la vida es enemiga

de instantes imprevistos, de tiempos fascinantes.
Nunca intentes quitarles su rutina a los hombres,
es su brujula eterna que lleva a la razoén,

sin ella se extravian llevados por el viento,
flotando entre las hojas de recuerdos inciertos.
Sin la rutina diaria se condenan y sufren,

por algtn laberinto, vagando como ciegos,
presenciando su cuerpo fosilizarse en vidrio,

su vida entra al olvido, flotando por el mar.

La cruel monotonia, un desierto metalico,
vuelve mentira eterna los caminos del alma.

Gerardo Quiroz
(Argentina)
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Romance
Y subito, de pronto, sopla
Un gran viento, cuando,
La voz de unos ojos, habla,
Sutil, paso por mi lado.
iCopla mial, terso palpitar,
De un punto y lenguaje,
Un tnico y perpetuo estar,
Mirada, letras y paisaje.
iMemoria mia, de instantes
Que pasaron, del corazon,
Sentir de prisa, que lumbres
Por sendas, tenue pasion.
Los dias y sus noches, verbo
De todo lo exacto, hecho
En existid de la senda, pulido
Recinto, para dar contigo.
De nosotros, lineas a existir,
En toda mirada, con ardor,
Afios con nombres, un vivir
Nacido, de ser tu amor.

Milagros Piedra Iglesias
La Habana (Cuba)

Colaboraciones

Si deseas colaborar con nosotros, estamos
buscando mas talentos para incorporar a
nuestra plantilla de expertos y amantes de
la Literatura en todas sus facetas. Junto a tus
trabajos, haznos llegar una fotografia y una
breve resefia con tu perfil personal y profe-
sional.

Para ser seleccionado de cara al numero
mds inmediato, la colaboracion debe llegar
antes del 20 de cada mes.

POEMAS: Mdx. 30
RELATOS: Mdx.4
ARTICULOS: Md

letrasdeparnas
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Organiza:
Asociacion de Amas de (asa, Consumidores
y Usuarios de Cartagena

Versos y Agua” 2014

(1}

ill Certamenide Pogsia

” Patrocinado por:
Hergasa

Colabara:

Eeerae-+~ hergasa

(Clicar para visualizar)
BASES DEL CERTAMEN
(o copiar y pegar en la barra del navegador)
www.los4dmurosdejpellicer.com/VersosyAgua/BASESIIcertamen.pdf
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Poesia y Muasica
unidas por la Pasion
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Es indiscutible el nexo de unién que existe entre la poesia y la musica. Son
disciplinas que han sabido complementarse y enriquecerse mutuamente. Su
maxima conjuncion y representacion deriva en la poesia cantada que, sin
desvirtuar o anular ambas realidades expresivas, consigue expandir y am-
pliar significados y emociones y no reducirlos o transformarlos.

De este modo, la poesia cantada se convierte en una excelente via para di-
fundir y dar a conocer, a través de la musica, este importante género litera-
rio. Una labor que nos permite un mayor acercamiento al universo poético :
y al conocimiento de nuestros hombres y mujeres poetas. R y Moncho Otero
Versos sobre el Pentagrama es un proyecto creado por los musicos Moncho Ote-

ro y Rafa Mora, que surge con la idea clara de acercar la poesia de una manera desnuda, sencilla, amena y didactica a
través de la musica.

Un completo espectaculo poético-musical donde se deja entrever una labor profesional y contrastada de mas de 17 afios
de experiencia en musicalizar e interpretar textos poéticos de muy diversos autores y autoras contemporaneos.

Versos sobre el Pentagrama realiza un recorrido general por la trayectoria poética de estos autores y autoras a través de
un medio tan cémodo, ludico, atractivo y accesible como es la musica, en forma de espectaculo poético-musical con
canciones que combinan diferentes ritmos y estilos musicales entremezcladas con recitados y pequenas referencias
biograficas, bibliograficas y anecddticas de los poetas.

Versos sobre el Pentagrama es un formato original. Una novedosa y atractiva propuesta pedagdgica que sirve para reivin-
dicar la poesia como parte de nuestra cultura, de nuestra forma de vivir, sentir y pensar.

Los programas y las propuestas que componen el proyecto Versos sobre el Pentagrama son:

. Programa 1: Interpretacion del recital poético-musical “Versos sobre el pentagrama”: Canciones basadas en la
musicalizacion de la poesia de diferentes y variados autores y autoras contemporaneos y recitados de sus textos poéticos.
. Programa 2: Interpretacion del recital poético-musical “Versos de otro tiempo. Mujeres de la Generacion del

277: Canciones basadas en la musicalizacion de la poesia de las diferentes mujeres poetas que formaron parte activa de
la Generacién del 27 y recitados de sus textos poéticos.

. Programa 3: Interpretacion del recital poético-musical “Gloria Fuertes. Deshacer lo injusto.” Canciones basadas
en la musicalizacion de la poesia de una de nuestras poetas mas importantes: Gloria Fuertes y recitados de sus textos
poéticos.

. Programa 4: Interpretacion del recital poético-musical “La matematica del desorden™ Canciones basadas en la
musicalizacion de la poesia del poeta, cantautor, pintor y cineasta: Luis Eduardo Aute y recitados de sus textos poéticos.
. Programa 5: Interpretacion del recital poético-musical “En el buen sentido de la palabra. Antonio Machado™
Canciones basadas en la musicalizacion de la poesia del poeta Antonio Machado y recitados de sus textos poéticos.

. Programa 6: Elaboracion e imparticion del taller de poesia: “;Poesia eres tt?”

. Programa 7: Musicalizacion individualizada y personalizada de poemas para certamenes poéticos, entregas de

premios, actos literarios, cierre de eventos culturales, etc.
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Angel Gonzdlez

Azul como el mar, como el cielo... pero ninguno lo donarnos, a dejarnos llevar por el placer.
son. Azul y azul, homenaje al color, al de verdad, el que Azul, el color, predominando sobre los ocres del suelo
restriega el pintor con su pincel sobre el lienzo. En este que pisamos. Una llamada, una impresiéon donde poner

caso Enrique Valero, solo color, todo color y el poeta, nuestra vida.

amigo, amante de la belleza, nos invita a sumergirnos en Azul, solo azul aunque el color no exista.
él. Y después del azul, azul.
Azul y azul y azul y azul y solo azul, que hay detras de Y azul.
la vida, solo sentimiento o solo color, solo sensaciones o
solo recuerdos, solo profundidad o solo sentidos. Rafa MORA y N(Ig:l;l::a?j(il:g

Azul, el color como invento, como invitacidén a aban-
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Azul y azul
(A Enrique Valero)
(Julio Santiago)

Azul,

tan azul,

tan inmensamente azul,
tan imposiblemente azul,
me atrapas ignorando

tu proximo lienzo en blanco.
Y yo

con tanto cielo

por perder

y tanto mar

por ganar...

No deseo

ni puedo

dejar de escribir.

(;Pintas?)

(Para visualizar el video, pinchar imagen o seguir rutas de enlaces)

Qutlook.com Vista activa

Azul y azul: poema de Julio Santiago cantado por Rafa Mora y Moncho Otero

Azul
JULIO SANTIAGO

http://www.youtube.com/watch?v=Go2i-AO4D30


http://www.youtube.com/watch%3Fv%3DGo2i-AO4D3o
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Estamos en el afio 1190, plena
Edad Media.

Es de madrugada. Mi fiel com-
pafiero El Sonido y yo estamos
llegando a las puertas de Paris,
A ciudad fortificada. El dia co-
mienza a clarear, las calles, angostas y malolientes, ape-
nas estan transitadas. La gente se despierta y empiezan
sus tareas domésticas. Se oye el bullir de sus hogares, los
llantos, las risas de los nifios, el movimiento logico del
despertar de una ciudad. Aguas que lanzan a las calles
después del somero aseo de sus cuerpos, pero todo eso
nos va dando esa imagen de una ciudad con vida, con
gente que trabaja y se esfuerza, gente sencilla que labora
de sol a sol, todo esto hace que una ciudad tenga su per-
sonalidad.

Paris tiene unos 100.000 habitantes, es por tanto una
gran urbe. Es la ciudad mds importante y residencia ofi-
cial de los reyes de Francia. Reina en este momento Fe-
lipe Augusto II (reinado 1180-1223), rey que autoriza la
creacion de la Universidad de Paris y que en este afio de
1190 esta tomando parte de la [Tercera Cruzada] al lado
de Ricardo Corazén de Leon, rey de Inglaterra. En Espa-
fia reina Alfonso IX de Ledn, cuyo hijo sera Fernando
IIT de Castilla y de Le6n mas conocido en todo el mundo
como Fernando III el Santo.

Seguimos transitando por sus calles de olor 4cido y no
muy agradable por las que pululan algunos roedores sos-
pechosos que sus ciudadanos se cuidan mucho de ellos
por el peligro de las enfermedades que pueden transmi-
tir, una de ellas muy temida y que llega a diezmar una
ciudad o toda una region: la peste...Pero todo esto no
merma el encanto de esta ciudad, solo son cosas de la
época y sus carencias higiénicas. Por lo demas Paris es
esa gran ciudad con muchas cosas interesantes y centro
de una gran cultura, floreciente en las artes y en el saber.

Caminamos sin conocer muy bien por donde se puede
llegar a nuestro objetivo que no es otro que la Catedral,
aun en construccion, pero que ya es un centro de cultura
muy importante donde mi fiel compaiero El Sonido esta
deseoso de formar parte en las tareas musicales que los
eclesidsticos trabajan con esmero y dedicacion.

Después de caminar largo rato, ya levantado el dia,
con un sol que brilla, luminoso, radiante, divisamos alla
a lo lejos una bella obra maestra, todavia incompleta, tan
diferente a otras catedrales, con ese estilo nuevo, fasci-

La magia de la musica
Un dia en Paris

nante, magico. Por fin llegamos....ahi esta!.. Notre-Dame,
LA CATEDRAL, bella arquitectura gética, majestuosa,
rodeada por el Sena.

Nos detenemos unos momentos a contemplar ese pai-
saje que desde donde estamos situados se ve como una
enorme mole de bella piedra tallada como si de un encaje
se tratara, brillando con el sol que luce orgulloso el lo
mas alto del cielo, y casi una lagrima de felicidad se nos
escapa de los ojos...yo, contemplando esa belleza, obra
del hombre, y mi fiel compaifiero porque esta ansioso de
formar parte de esos bellos sonidos que segun dicen las
gentes alguien habia sabido magistralmente combinar.

Habiamos tenido conocimiento de que algunos estu-
diosos de la musica trabajaban en la mejora de los cantos
liturgicos, investigando nuevas formas, nuevos sonidos,
nuevas combinaciones de sonidos , mezclandolos, como
si cada uno de los ellos fuera una pieza de un puzzle que
hay que saber encajar en su sitio para que resulte agra-
dable al oido. Labor toda ella de gran precisién y mucha
dedicacion. Grandes artesanos del arte musical son estos
hombres.

Unos afios atras ya se destacé un tal Leonin (1135-
1201, fechas no exactas) posiblemente eclesiastico y au-
tor del “Magnus Liber Organi”. Poco se sabe de ¢l sola-
mente que ejerce de Maestro de Capilla en la Catedral
de Notre Dame de Paris, pero si se sabe de sus trabajos
con los sonidos que, al ser tan notables, su nombre quedd
en la memoria de las gentes, cosa que normalmente no
es habitual ya que los monjes, y eclesiasticos creaban sus
cantos liturgicos y quedaban en el anonimato, sin darles
mayor importancia, aunque la tuviera... En cambio de
este autor innovador quedé su nombre para la posteri-
dad, y asi nace lo que se ha dado en llamar “musica de
autor”, saliendo del anonimato acostumbrado.

Es pues Leonin un personaje reconocido por sus inno-
vadores trabajos en el canto para la liturgia.

Entramos en la catedral y como es el mediodia, asis-
timos a las oraciones propias que la liturgia obliga en
este momento, cantos solemnes, magnificas voces las de
esos cantores que dedican su vida a labor tan bella. Es
acostumbrado orar a determinadas horas del dia, que los
ciudadanos aprovechan para orientarse en la hora en
que estan, porque todavia no es habitual el uso de lo que
nosotros llamamos reloj. Las gentes se orientan por las
llamadas a la oracién de las Iglesias, monasterios, con-
ventos...



Mi compaifiero goza participando en esos cantos, de
voces masculinas, claras, bien aunadas y podemos admi-
rar esas innovaciones que el maestro Leonin ha elabora-
do. Todo un éxito, tanto para los mas cultos como para
los mas sencillos. Cuando terminan sus oraciones tene-
mos la oportunidad de acercarnos al maestro y felicitarle
por su buen hacer y su bello trabajo. Todo un honor co-
nocer a tan principal personaje.

Anda por ahi cerca su discipulo o compaiiero, que
muy bien no se sabe si es tal discipulo, lo que si es cierto
es que ese joven musico llamado Perotin, sigue investi-
gando la labor iniciada por Leonin y va a mas...

.Lalabor de Leonin es ir perfeccionando el canto litar-
gico que hasta ahora principalmente habia sido un canto
homofono (todos cantan a una sola voz) afiadiendo una
voz, (polifénico, mas de una voz) generalmente por enci-
ma del canto principal y que a modo de un continuo que
se mueve buscando sonidos que suenen bien, que armo-
nicen y manteniéndolos largo rato.

Ahora, el trabajo de Perotin es ir trabajando en base a
esta idea hasta desarrollarla. Su objetivo es poder aunar
hasta cuatro voces!!!, ambicioso trabajo es este, pero to-
davia faltan algunos afios de trabajo, no es hasta el afo
1200 cuando este maestro llega a la elaboracién del canto
con 4 voces. Entonces ahi si se puede decir que es clara-
mente un canto POLIFONICO.

La obra que acompana a este trabajo es “VIDERUNT
OMNES” de Leonin, es la obra mas famosa de este autor.
También es famoso este mismo pasaje de la liturgia mu-
sicalizado por el maestro Perotin, ya a 4 voces, pero he
elegido al maestro mas antiguo precisamente por ser mas
primitiva su composicion.

Observando los origenes de las cosas, las venideras
seran mas comprensibles ya que las bases definen clara-
mente las posteriores composiciones. Conociendo lo mas
sencillo se entendera mejor lo mas complicado.

Analicemos un poco la obra, observemos como tra-
baja, como construye su musica el maestro Leonin y asi
poder tener una visién global de su composicion.

La audicion de esta obra puede proporcionar multi-
ples sensaciones y emociones, puede ser agradable, rela-
jante o no, indiferente..., pero esa no es la cuestion que
nos trae, la cuestiéon es OIR, OBSERVAR, ENTENDER,
VALORAR vy sobre todo CONOCER la labor de estos
autores innovadores que son la base para que posteriores
musicos construyan sobre estos conocimientos obras que
alcanzaran una gran relevancia.

Para la mejor audicion de la obra es muy importante,
ante todo, oirla con calma, sin prisas, imaginando que
estamos en la catedral, “viendo” y “viviendo” la escena:
el coro, los cantores, al propio Leonin como los dirige...
Esto os dara una mejor dimensién de esta musica y sobre
todo os recomiendo que la oigais varias veces cuando os
sea posible para captar mejor la estructura que ha em-
pleado el autor.

TEXTO:

“Viderunt omnes fines terrae salutare Dei nostri: iubila-
te Deo onmis terra”
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“Notum fecit Dominus salutare suum: ante conspectum

gentium revelavit iustitiam suam”

“Todos los confines de la tierra veran la salvacion de
nuestro Dios: que toda la tierra alabe al Sefior”

“El Sefior ha anunciado su salvacidn: en presencia de
todos los pueblos ha revalado su justicia”

ANALISIS:

VI-DE-RUNT OM-NES: Sobre esta frase va construyen-
do una voz, por encima del canto principal, a modo de
continuo, que cambia a cada silaba. Utiliza las distancias
de 3 y 4 sonidos (3%, 4*) En algunos momentos se produ-
cen disonancias que da una caracteristica especial, muy
arcaica, concretamente al comienzo en la silaba “VI”. Es
de hacer notar en las silabas OM - NES, que la segunda voz
tiene mas movimiento, casi a modo de contrapunto con
la voz principal, y terminan en la silaba NES al unisono.
Se oyen, pues, dos voces nada mas, ya que la voz principal
es un solo, es decir que canta una sola persona. Siempre
son voces masculinas.

FINES TERRAE SALUTARE DEI NOSTRI: IUBILATE
ONMIS TERRA: es canto Gregoriano, coro a una sola voz
de voces masculinas.

NO-TUM FE-CIT DO-MI-NUS SA-LU-TA-RE SUUM:
AN-TE CONS-PEC-TUM GEN-TIUM RE-VE-LA-VIT: dos
voces, los cambios de sonido coinciden con las silabas,
manteniendo el mismo sonido durante el tiempo que
dura los floreos o melismas del cantor principal. Se hace
notar la silaba DO (de dominus) porque la voz que acom-
pafia tiene mds movimiento.

TUSTITIAN SUAM: Canto Gregoriano.

Vuelven a repetir el salmo inicial de VIDERUNT ON-
MES, con la misma estructura de antes.

Pues bien, hemos estado un dia con estos personajes,
hemos visto su entorno, su habitat, los hemos conocido
personalmente, trabajado con ellos, disfrutando de su
musica, es como un sueflo que quisiéramos hacer reali-
dad muchos de nosotros, tener ese privilegio de haber
podido presenciar esos grandes acontecimientos en su
momento, en su época...pero por qué no hacerlo? Para
eso tenemos la capacidad de poder sofar, imaginar, “ver
con el alma”...

Poco se sabe de la vida de estos hombres, pero donde
quiera que estén nos estaran observando y puedo asegu-
rar que un destello de energia a modo de sonrisa se des-
prendera de sus almas. Nos veran con los ojos que nunca
mas ya se cerraran y casi me atrevo a asegurar que se sen-
tiran felices de que una humilde maestra de musica del
sigo XXI y unas personas que gustan de leerla, piensen en
ellos, oigan sus composiciones, los admiren y valoren, y
hagan sus conjeturas sobre su anénima vida que tanto les
gustaria haber podido conocer.

URL del video: http://youtu.be/gtkmnhnHWhw

Maria Dolores VELASCO VIDAL,
Pedagoga musical
Espana


http://youtu.be/gtkmnhnHWhw
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En Argentina y Uruguay se cele-
bra el 23 de julio como Dia del Payador por haberse rea-
lizado en esa fecha, en Montevideo la payada entre Juan
Nava y Gabino Ezeiza en el afio 1884. Las payadas han du-
rado en ocasiones hasta 80 horas, dia y noche ininterrum-
pidamente.

El Payador: Se lo define académicamente como cantor
repentista. Algunos historiadores creen que su nombre de-
riva del “payo’, la denominacién con la que se conoce a
los campesinos espafoles de donde se cree proviene esta
particular expresion artistica. Se considera también que su
origen puntual pudo surgir a partir de los Trovadores de
Provenza, quienes gustaban entablar polémicas en versos.
En Espana, los juglares, fueron los primeros cronistas de
la historia, a veces magnificando hechos reales originados,
generalmente gestas heroicas de esos tiempos. De alli se
cree que proviene y que mas tarde lleg6 a America donde
adquirio las formas propias de nuestra musica.

Este género es muy popular en toda la America de ha-
bla hispana, especialmente en Uruguay, Argentina, Chile
y Cuba, pero también se conocen payadores de Brasil que
adhieren a las formas artisticas de sus pares de los paises
mencionados.

El payador posee una virtud intransferible e innata y
suele ser duefio de reflexiones casi filosdficas en el breve
instante en que su pensamiento se las dicta.

Se conoce como Payada el dialogo repentista -sin nada
previamente escrito-, de dos o mas personas. Estas tanbien
pueden ser de contrapunto: realizindose preguntas sobre
temas diversos entre los contrincantes de los cuales uno
resulta ganador.

En Argentina y Uruguay se celebra el 23 de julio como
Dia del Payador por haberse realizado en esa fecha, en
Montevideo la payada entre Juan Nava y Gabino Ezeiza en
el afio 1884.

En Argentina, Santos Vega, fue el mas legendario de to-
dos los payadores. Hijo de padres andaluces que llegaron
de Cadiz en 1770. Transito la llanura pampeana improvi-
sando y midiéndose con los créditos de cada lugar. Con el
tiempo se convirti6 en el prototipo del payador, luego la
fantasia literaria le dio a su existencia un tinte mitologico.
Se cuenta que perdid su tnica y ultima payada con Gual-
berto Godoy, a quien por ser autor de tal proeza, quedo en
el imaginario del gauchaje que Godoy era el mismisimo
diablo, tnico capaz de ganarle una payada a Santos Vega.
Hilario Ascasubi, Rafael Obligado y Bartolomé Mitre reali-
zaron obras literarias con este personaje. Lo cierto fue que
Godoy tuvo existencia real, habia nacido en Mendoza, fue
politico y periodista de tendencia unitaria y se desempefio
como enviado diplomatico a Chile. Varios ritmos son em-
pleados para realizar las payadas: La sextina o sextilla apa-
reada, cuarteta, valsecitos criollos, alejandrino, cifra, estilo,
cielito, vidalita, habanera, pero la forma mas usada es la
décima octosildbica.

Payadas
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23 de Julio, Dia del Payador en Argentina, con raices espafiolas

Payada de Go{';trapunto,
una|disciplina muy difandida en Argentina.

Historia del Asado Argentino
1573 - 2010 (Casi una payada)

1
La pampa era un infinito inmoévil
que aprisionaba al aventurero,
en mil horas de sol, sin sombra
entre arroyos y abrevaderos.
2
Todo comienza hace centurias
cuando Argentina nacfa,
la patria era un espejo jade
donde los animales salvajes vivian.
3
Juan de Garay fue quien las trajo
y mil quinientos la fecha,
asi llegan las primeras vacas
a poblar la pampa desierta.
4
Las razas lentamente se mezclaron
y el gaucho argentino naci,
todo era tan precario
que el asado criollo invento.
5
Con un hierro en la montura
y mucha carne para asar,
todo bicho que atrapaba
ala cruz iba a parar.
6
Medio siglo después
el ganado libre procrea,
y el gaucho también libre
asa todo lo que desea.
7

Con lena, troncos de cardos,
bosta seca o a la llama,
se hace baquiano el gaucho
y vive de carne asada.
8
Siervos, vacas salvajes
vizcacha y tigre yaguareté,
todo iba al asador
aunque no lo crea usted.
9
Potros y huevos de fiandu,
perdices y martinetas,
al rescoldo o al asador
y al reparo de la carreta.
10
Mas existia un canido enemigo
con ferocidad de malones,
le hurtaban el asado al gaucho
las jaurias de perros cimarrones.
11
El mil setecientos corria...
y se contaban por miles las vacas,
el ganado sin duero vivia
no existia alambrado, brete ni estaca.
12
A campo abierto y bien montado
mas lazo, boleadoras y facon,
el criollo jamas padecié hambre
degollaba una vaca, solo por el
matambre.
13



El gaucho aprendi6 a bolear
y flandues a la carera revolco,
picanas y alones gordos
en el asador ensarto.
14
Cuando el viaje era largo
el charque lo acompanaba,
con sal y aji molido
en cuatro minuto lo asaba.
15
El gaucho vivi6 libre y tranquilo
con carne asada y puchero,
pero no todo dura para siempre
i legaron los estancieros !
16
Sin tanta historia como hoy
ningtin asado sabia mal,
solo un condimento usaba
si tenia, le echaba sal.
17
Acompaiiaba con lo que habia
yerba y mate del fogon,
agua, y ginebra fuerte
o vino carlon esparnol.

18Hoy todo es mas sencillo
la abundancia es gloriosa,
y en cualquier boliche humilde
tiene pinacoteca espaciosa.
19
Es toda una existencial teoria
la cuestion del churrasco y el vino,
cada maestrito con su librito
rosado, blanco o tinto.
20
No solo de moradas uvas pisadas
al comensal satisface,
acompanan un impecable asado
con gaseosa de cualquier clase.
21
Y regresando a la antigiiedad
no quiero pasar por alto,
de donde vinieron las vacas
que hoy son el mejor churrasco.
22
Mil ocho sesenta y dos es el afio
y HEREFORD se llamo,
para mejorar nuestro asado
desde los prados ingleses llego.
23
De pelaje colorado bayo a cereza
en la pampa himeda se quedo,
su color es un capricho
y no se sabe quien la pinto.
24
Dos perezosas décadas pasaron
y el ABERDEEN ANGUS aparecio,
novillo negro y sin cuernos
que desde Escocia viajo.
25
Pronto se hizo famoso

y los campos infinitos colmo,

los paisanos fueron felices
cuando a la parrilla llego.
26
Corria el afio mil novecientos
ylaHOLANDO se presento,
de los Paises Bajos venia
y a dar leche pura se preparo.
27
Holando Argentina es hoy
y overo negro su color,
los novillos no se salvaron
fueron buenos para el asador.
28
Hace mas de medio siglo
de la Eiffel se despedia,
CHAROLAIS la bautizaron
y de la rancia Francia venfa.
29
Elegante y delicada
en los potreros pastaba,
con su pelaje blanco o trigo
las parrillas engalanaba.
30
Por ultimo llega el CEBU
grande, fuerte y jorobado,
lo cruzaron con otra hacienda
y al asador lo mandaron.
31
En el siglo XIX desembarcaron
de navios colonizadores,
pronto llenaron el Sur
de carne gorda y pellones.
32
En campos dificiles viven
corderos y lana nos obsequiaron,
conquistaron el paladar criollo
y en asador o parrilla los doraron.
33
De los cerdos no dije nada
en cada hogar un chiquero,
para hacer jamén o chorizos
o un jugoso costillar parrillero.
34
Ellechon es cosa seria
y el tamano es lo oculto,
horno, parrilla o asador
sale dorado y a gusto.
35
A los caprinos les dicen chivos
alo lago y ancho del pais,
su tamano es variado
y se asa con rama, astillas o raiz.
36
;Qué me dicen del chivato?
de San Luis viene la voz,
tierno y con poca grasa
no tiene igual al asador.
37
Estilo pintoresco de asar
tienen en el Norte formoseno,
llenan una zanja con brasas
y alrededor los lugarefios.

38
Un caballete sobre el calor
y ensartada la carne de vaca,
el nombre también es raro
lo llaman asado a la estaca.
39
En Argentina abundan
frutos de rio y de mar,
no importa si son escamosos
asados les va a encantar.
40
Dorados y truchas del sur,
mejillones y surubi,
al horno o en parrilla
aderezados yo los comi.
41
Que piensan de las achuras
que al asado acompanan,
rellenas son un manjar
y asarlas es la hazafa.
42
Achuraj, las llamo el araucano
lo que se tira, quiere decir,
tal vez no las asaron como nosotros
que a gritos la solemos pedir.
43
Un pequeno capitulo minucioso
tiene el asado con cuero,
o carne asada en su piel
como dice el extranjero.
44
Cuando la ternera es gorda
el asado sera sin igual,
no se dara vuelta en la parrilla
porque el pelo se va a quemar.
45
No solo a las brasas e visto,
el asado con cuero, sefiores,
en Cuyo lo hacen al horno
asegurando que son los mejores.
46
Y ya que hablamos de asar
les cuento del asador,
instrumento de hierro este
con un travesano superior.
47
Por eso le dicen cruz
por que a una cruz se parece,
y asado a la cruz le dicen
por que ala cruz se cuece.
48
Todo comienza con llamas
y las llamas se hacen brasas,
hay quienes asan con llamas
y otros con brasas lo asan.
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iY que tema la emblematica parrillal
por manejable se adopto,
cualquiera chamusca carne
y buen asado lo bautizo.
50
Del pollo me estoy olvidando
que para el asador no sirvid,
hasta las mujeres lo asan
mejor usted y que yo.
51
Hay otro tema urticante
con la parrilla o el asador,
se asan incontables verduras
choclo, morrones o coliflor.
52
Hoy las verduras se aduefiaron
de una parte de churrasquear,
ensalada, salsa o chimichurri
se usan para acomparar.
53
Los paladares extranjeros desfilan
adorando al asado argentino,
el de vaca va primero, luego
lechén, cordero, pollo y chivo.
54
Todo cambio sin freno
y de la lefia hablare,
ni en el campo se usan troncos
y les diré, ;por qué?.
55
A todo nos gusta lo comodo
y al hacha le hacemos asco,
en bolsistas viene el carbén
y dora bien el churrasco.
56
Hoy pasando el 2010
Industria Nacional lo llamamos,
nos representa en todo el mundo
nuestro glorioso asado.
57
A nivel familiar nos acerca
a los amigos reune,
el asado es la gran excusa
para que todo se junten.
58
De la ciudad no se fue
coquetas parrillas humean,
en terrazas o balcones
cuando pueden churrasquean.
59
Ya es hora de despedirme
del patio viene el aroma,
el asado ya esta listo
y el amor de mi vida lo adorna.

Miguel Angel FIGUEIRAS JIMENEZ,

Poeta y escritor de Merlo,

Buenos Aires, (Argentina).
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Si preguntaramos al azar a la gente que pasa, sin ir mas
lejos, por la Plaza Mayor de Madrid, por grandes pintores
de la historia, estoy segura de que jévenes y mayores nos
dirfan, al menos, cinco nombres. Si preguntairamos por
mujeres pintoras antiguas, ;cual seria la respuesta? Creo
que la sabemos todos.

Entonces:

;Han existido en la historia mujeres pintoras?

sPor qué no se las conoce, o se conoce tan poco de
ellas?

;Han sido muchas o han sido pocas?

;Tan escasa ha sido su calidad como artistas que el
tiempo, el mejor critico que hay, se ha encargado de de-
jarlas en la cuneta?

Profundizar en las respuestas a estas preguntas, como
vulgarmente se dice del comer y del rascar, todo es em-
pezar.

Chris Petteys, en 1.985, habia censado mas de vein-
tiuna mil artistas anteriores a 1.900. Voy a centrarme en
unas pocas pintoras desde la Edad Media hasta el Siglo

il
“Armonia de la Naturaleza”, oleo/lienzo, 130 x 97, obra de Trinidad Romero
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La mujer en el arte de la Pintura (11)

XVII. Voy a destacar los casos mas notables y represen-
tativos conocidos hasta hoy, con la pretensién, de dejar
abierta la curiosidad de los lectores para que sigan la pis-
ta en un campo tan poco conocido como apasionante. Yo
voy a hacerlo, de momento, hasta el siglo XVII.

El desconocimiento de las artistas se debe, tengo que
decirlo, a que la Historia del Arte ha relegado e ignorado
a la mujer.

Segun la profesora Bea Porqueres, y cito textualmente,
“la Historia del Arte ha realizado una criba que ha sumer-
gido a las artistas del pasado en el anonimato mediante
la aplicacidn de criterios selectivos muy eficaces para sus
propdsitos. En primer lugar, la Historia del Arte, al esti-
pular que su objeto de estudio es la obra de Arte (distinta
y superior al objeto de artesania), excluye de su campo
de estudio muchas de las obras creativas realizadas por
mujeres, ya que, precisamente por haber sido hechas por
mujeres, las relega a la categoria de artesania. Las mujeres
son definidas como no artistas por considerarse que care-
cen de genio, y la ausencia de genio de las mujeres se pos-



tula a partir de la narracién de sus vidas, que se presentan
siempre como supeditadas a la de otro u otros y carentes
de las vicisitudes que pueblan la vida de los genios”

Si ha parecido dura mi anterior expresion sobre la vi-
sién machista de la Historia del Arte, o exagerada la larga
cita de Bea Porqueres, dejemos hablar a algunos grandes
hombres sobre el tema que hoy nos ocupa.

Tucidides, en el siglo V antes de Cristo, escribi6 que la
mejor mujer es aquella de la que hay lo minimo que decir.

En el Siglo XIV, Boccaccio, en su libro “De Claris Mu-
lieribus”, que es una compilacién de 104 mujeres reales o
miticas, menciona a tres pintoras de la antigiiedad clasica,
a las que tiene la generosidad de dedicar estas palabras:
“Opino que sus proezas eran dignas de alabanza, porque
el arte es ajeno a la mente de la mujer y tales logros no
pueden llevarse a cabo sin una gran dosis de talento, que
en las mujeres suele ser mas bien escaso”.

Alberto Durero dijo al comprar por un florin una mi-
niatura de Cristo iluminada por la joven de dieciocho
afos Susan Hornebour: “Gran maravilla que una mujer
sea capaz de hacer ésto”.

Giogio Vasari, en la 12 parte de “Vida de los Artistas’,
escrito hacia 1550, hacia el siguiente comentario sobre la
escultora Properzia di Rossi: “Si las mujeres se entregan
al arte con demasiada diligencia, se arriesgan a dar la im-
presion de que nos quieren quitar la palma de la supre-
macia”

En el Siglo XVIII, en plena efervescencia de la igual-
dad (compaiera de la libertad y de la fraternidad), el ilus-
trado Rousseau consideraba que las mujeres carecian de
las facultades intelectuales del hombre y, por lo tanto, no
podian contribuir al Arte. En su novela “Emile”, editada
en 1.762, en visperas, como quien dice, de la Revolucién
Francesa (1789), consideraba que las virtudes innatas de
la mujer, entre otras, eran la vergiienza, el recato, saberse
embellecer, y el deseo de agradar.

Ya en el Siglo XIX, el psicélogo César Lombroso cita-
ba una frase del novelista Goncourt muy celebrada en su
época: “No hay mujeres geniales: las mujeres geniales son
hombres”.

También en el siglo pasado dijo mi colega Renoir:
“Considero a las escritoras, abogadas y politicas (como
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George Sand, Madame Adam y otras pelmas) como

monstruos, como terneras de cinco patas... La mujer ar-
tista es, sencillamente, ridicula”.

Creo que estas selectas guindas de todos los colores
nos ahorran muchos comentarios. Asi pues, paso a hablar
de pintoras:

Durante la Edad Media (dicho sea de una manera muy
general, porque estamos hablando del largo periodo de
diez siglos, desde el 476 al 1473) la sociedad estaba es-
tructurada en un sistema civil feudal. Las mujeres de los
nobles que detentaban el poder, también lo ejercian, aun-
que fuese durante los largos periodos en que éstos estaban
guerreando. A la muerte del padre o del marido, podian
seguir rigiendo, de pleno derecho, la hacienda familiar.

Pero estos privilegios s6lo alcanzaban a las mujeres de
noble cuna o desahogada posicidn, porque habia mas di-
ferencias entre una mujer noble y otra plebeya que entre
una mujer y un hombre nobles.

La Iglesia influfa poderosamente, no sélo en el plano
moral y religioso, sino en las formas de vivir en la socie-
dad. La estructura jerarquica y clasista de la Iglesia, era
imitada en la propia jerarquizacion civil.

Debido a este poder, muchas mujeres inquietas, rebel-
des y con talento buscaron en los monasterios, que es-
taban muy bien dotados, la posibilidad de dar cauce en
ellos a sus inquietudes intelectuales.

Los origenes del monasticismo femenino en Europa
se atribuyen al Obispo Cesareo de Arles, en el Siglo VI,
que fundé un monasterio regido por su hermana Cesa-
rea. Alli, las monjas recibian ensefianza, aunque ellas no
podian impartirla. En palabras del Obispo de Arles, una
mujer podia ser discipula, escuchando mansamente y con
la debida sumisidn, pero no permitia que fuera maestra.
Ninguna mujer debia dominar sobre hombre alguno. El
Obispo Cesareo de Arles interpretaba asi, al pie de la le-
tra, y parcialmente, la Epistola de San Pablo a los Efesios.
También recomendaba que “entre salmos y vigilias, las
virgenes de Cristo copien bellamente libros santos”

Trinidad ROMERO
Pintora, Ilustradora
(Espaiia)

PUBLICIDAD o PATROCINIO
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Una poetisa a la que es importante de-
dicar mucha atencién es Antonia Pozzi
por su poética y su estilo, por la fuerza
de sus palabras que inciden en el alma de quien se entra
en contacto con ellas. Antonia vivi6 su breve vida en Mi-
lan, ciudad en la que nacié y en la que vivié una existen-
cia muy atormentada. Hija de un abogado de la “Milano
Bene” y de una condesa, Antonia crecié en un ambiente
culto y refinado. Empezd a escribir sus primeros poe-
mas durante la adolescencia. Estudié en el Liceo Clasico
“Manzoni’, donde se gradud en 1930. Durante el perio-
do del Liceo se enamor6 de su profesor de griego y latin
Antonio Maria Cervi, hombre de gran cultura, de gran
dedicacion al trabajo, de gran pasion por la poesia, por la
belleza y el arte, todos ellos elementos que fascinaban a
Antonia, quien se dio cuenta enseguida, debido a su fuer-
te sensibilidad, de que el profesor escondia algo detras de
su mirada, un profundo dolor que ella sinti6 la necesidad
de cuidar. La fascinacidon que sentia el uno hacia el otro
de pronto se convirtié en amor, pero en un amor intenso
y tragico, ya que la familia de Antonia no veia con buenos
ojos esta relacion. El profesor, por “el bien” de la joven,
decidié romper aquella relacion y Antonia renunci6 de
hecho a sus ensofiaciones para seguir con la vida que los
demas le habian programado. Pero este amor se quedara
en su alma y no conseguira borrarlo nunca.

En 1930 Antonia entré en la universidad, en la Facul-
tad de Filosofia y Letras, haciendo nuevas amistades y
graduandose cum laude con una tesis sobre la educaciéon
literaria de Flaubert. Durante todos estos afos de la es-
cuela secundaria y la universidad Antonia parece llevar
una vida normal, intentando convertir sus curiosidades
en escritura. Desde 1918 comenzd a pasar sus vacacio-
nes en Pasturo, un pueblo al pie de la Grigna, donde a
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Antonia Pozzi, su vida y su poesia

menudo se aventuraba entre las rocas alpinas, viviendo
experiencias intensas que tradujo en versos, o en pagi-
nas de prosa espléndidamente escritas. En 1931, se fue a
Inglaterra, en 1934 hizo un crucero, visit6 Sicilia, Grecia,
el Africa mediterrénea. Entre 1935 y 1937 viajé por Aus-
tria y Alemania, para profundizar su conocimiento de la
lengua y de la literatura alemanas. Se dedico también al
arte de la fotografia, pero ninguna de estas actividades,
ni el compromiso con los pobres de un centro social con
el que colabord, ni la cercania de su mejor amiga, ni la
poesia, consiguieron salvarla de su drama existencial que
termind en un suicidio en 1938.

En su nota de suicidio escribié que tenia una desespera-
cién mortal. La familia neg6 el hecho, demasiado escan-
daloso, atribuyendo la muerte de la joven a la neumonia.
Su padre lleg6 a manipular algunos de sus poemas, es-
critos en cuadernos, incluso los entonces inéditos. Esta
enterrada en el pequeio cementerio de Pasturo.
Actualmente se esta rodando una pelicula sobre la vida
de esta interesante poetisa cuyo director es Ferdinando
Cito Filomarino, que estara en las pantallas el afio que
viene. Os dejo con un poema de Antonia Pozzi en el que
se puede entender su vida y sus pensamientos “Grito”.

Grito (de la web)

No tener un Dios,
no tener una tumba,
no tener nada firme,
tan sélo cosas vivas que se escapan;
vivir sin ayer,

vivir sin futuro,

y cegarse en la nada
(socorro)

a causa de la miseria
que no tiene fin.

Elisabetta BAGLI,
Poeta, Escritora
(Italia)



Hay artistas de la cultura argentina
que no fueron del todo conocidos,
principalmente algunas mujeres que vivieron en épocas
en que, por el hecho de pertenecer al género femenino,
no eran tenidas en cuenta en toda su dimension artistica
ni personal.

Emilia Bertolé es un simbolo artistico para la cultura de
una ciudad como Rosario, capital de la Provincia de San-
ta Fe, a 350 km de la ciudad de Buenos Aires y segunda
del pais en cantidad de habitantes.

Su arte representa el poderoso embate de una mujer que
vivié vinculada a un mundo de hombres. Su vida trans-
curri6 en el taller, frecuentando colegas, debatiendo so-

bre estética y siendo parte indiscutible de la bohemia de
Buenos Aires. Fue admirada como pintora, pero ademas,
por la sensualidad de sus manos, su dulzura y su impac-
tante belleza.

Larelacién con su familia fue una huella indeleble. Emilia
se transformé con su trabajo, casi en su unico sosten. Sus
frecuentes viajes y mudanzas, su lucha constante para su-

existencia. Atrapada entre suefios y obligacion
deraba que su obra no estaba a la altura de su ¢
Deseaba que fuese diferente, mas decidida y

Pero jamas detuvo la busqueda de nuevos horiz
Existieron dos episodios que marcaron los comi
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Espana y Argentina
Dos orillas unidas por millones de letras

EMILIA BERTOLE, una mujer de carne y hueso

entre las amigas hace que le lluevan los pedidos. Es el
inicio de su temprana actividad como retratista. La abun-
dancia de encargos la lleva a radicarse alli y la convierte
en la pintora de moda, pero también enfrenta un dilema:
pintar para su satisfaccion espiritual o hacerlo para sub-
sistir.

También fue poeta, escribié el libro “Espejo en som-
bras”, publicado en 1927, que, si por un lado responde a
las convenciones tardorromanticas que habian dado su
nota mas alta en la poesia postmodernista de fines de la
década anterior, por el otro es un preciso fiel de su per-
sonalidad artistica, de su sensibilidad sobre todo visual,
que encuentra en los colores el correlato simbélico de los
estados de animo: «Como la lluvia estoy de gris, fria;/ le-
ves chispas doradas del otofio/ se apagan en el gris de mis
pupilas»

A UN DESCONOCIDO

Lenta apoyo en tu mano semibarbara
mi mano palidisima.

Breve, casi inmaterial,
la insolita caricia
debié asombrarte porque tu mirada
busco a la extrafia mujer desconocida.
¢

Aun estremece mi mufieca exangiie

* una piedad que no comprenderias.
1939

Aline BRUZAS
- Escritora — Artista Plastica
La Plata, Argentina
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“Tos Relatos del Pamaso”

Entre historias

Una oferta cultural como la nuestra ha de ser una crea-
cidn viva, dindmica, que supere a los autores y nos lleve
por derroteros de un eterno aprendizaje. Con ese afdn,
y con el anhelo de contribuir a dar a conocer interesan-
tes valores literarios, comenzamos en este numero un
apartado de relatos cortos que tratan de fomentar y de
defender un género muy de moda y con una altisima
calidad intelectual.

En este caso les brindamos seis relatos, diferentes en su
textura, semejantes en su extension, con una enorme ri-
queza de vocabulario, con una ingente técnica, y todos
con un calado intimista que nos atrae. El universo de
la ensoiiacion, de los recuerdos, de las opciones, de la
esperanza, se halla presente en unas historias que no
pasaran desapercibidas. Les dejamos entre ellas.

“Lo que me gusta en un relato no es directamente su contenido ni su estruc-
tura sino mds bien las msgcw[ums que le im}?ongo a su bella envoltura: corro,
salto, levanto la cabeza Y vuelvo a sumergirme. Nada que ver con el yr?funcfo
o&zsgarmmienw gue el texto de goce imjorime al ﬁmguaje mismo ynoala sim-
Jo(e temjoom(ic[a de su lectura.”

(Roland Barthes. Filosofo, profesor, escritor, ensayista, critico literario y semidlogo francés)



El dia estaba plomizo - jEsto es
para mas calor!- Decian los lugare-
fos. Me senté en un banco del pequefio parque.

Justo al lado de un estanque dénde los peces de colo-
res se paseaban entre nenufares.

Una suave brisa acariciaba y atenuaba el calor del es-
tio.

Frente a mi un viejo arbol movia sus hojas en una
graciosa danza, levanté mi vista y vi que un pajaro daba
vueltas sobre él.

Miré fijamente era un ave de alas grandes, parecia
querer abrazar el arbol. Con su aleteo todavia con mas
fuerza danzaban las ramas cargadas de hojas que al mo-
verse y darles el altimo rayo de luz les daba una tonalidad
iridiscente preciosa.

;Qué mira esa maravilla voladora? De pronto vi como

Dibujo a conté sobre papel. Medalla de Oro 1997 Dibujo Salon de Paris

Pag. 63

Vuelo

en una exhalacion entraba dentro de aquel ya veterano
gigante. Le perdi la pista. Me puse a leer el pequefio libro
que siempre llevaba conmigo. Me gustaba aquella colec-
cién, no pesaban y su lectura era muy amena.

La tarde partia en direccidn al ocaso. El cielo seguia
gris, parecia una inmensa perla, de pronto pude oir un
precioso canto. De nuevo miré al arbol. Lo vi en una de
aquellas ramas, parecia muy feliz.

Entro de nuevo siempre cantando como si fuese un
verdadero tenor. No lo veia solamente lo escuchaba. En-
torne los ojos y me puse a sofar.

Estaba debajo del agua, nadaba en busca de un her-
moso coral que unos dias antes habia visto pero entonces
no llevaba nada para poder coger un pequefo trozo.

Fue entonces cuando me encontré con un pez muy
raro, llevaba alas, era bastante grande me indic6 que su-
biera sobre él. Lo hice y sin darme
apenas cuenta me llevo hasta donde
se encontraba la barrera de coral.

Era un lugar de ensuefio. Su agua
clara transparente de un azul turque-
sa preciosa, todo sobre una alfombra
de arena blanca, tapizada de peque-
fos seres vivientes de mil colores.

No queria despertar. Deseaba con
toda mi alma seguir sobre aquel her-
moso pajaro que me paseaba por ese
fondo maravilloso.

Dejamos aquella barrera y segui-
mos en direccion a la segunda - pero
yo queria coger un trozo de aquel
hermoso “material” - escuche una
voz — no te impacientes lo tendras -
sde donde provenia aquella voz?

Desperté, abri los ojos y a mi lado
encontré al gran amor de mi vida
sentado junto a mi, velando mi sue-
no.

Sus ojos vivos, su pelo cano me
dieron a entender que todo habia
sido nada mas que eso, un hermoso
sueno.

Higorca GOMEZ CARRASCO,
Poeta y pintora

Dtra. de Kokusai Bijutsu Shingikai
(1996-2010)

Malaga (Espafia)



José vivia como puro ermitafo,
en plan anacoreta, un alma asusta-
Y diza que se escondia de la gente.

Tenia una tara fisica, la polio le
dejo una pierna mas flaca que la otra y lo hacia cojear, un
buen dia, harto de burlas, abandon¢ el pueblo. No tenia
familia alguna, asi que nadie notaria su ausencia, nadie lo
echaria en falta, de menos. José no sabia lo que era una
caricia, no recordaba un tierno beso de consuelo. Aquella
huida era su oportunidad, un regalo, un regalo envuelto
en papel de dificultad, pero habia que ser valiente, probar.
No le dio pena abandonar el tnico sitio que conocia, los
establos de una casa de ricachones, un lugar adornado de
falsa caridad.

Tras semanas de mucho andar se recluy6 en la montana
en la mds absoluta soledad.

Vivia de la tierra, comia y se abastecia de lo que culti-
vaba, regaba y cuidaba. Poseia el bien mas preciado y co-
diciado del mundo. José descubrio la felicidad, la felicidad
de habitar en esa montafia sintiéndose libre de todo, sin-
tiéndose Dios.

Todos los dias, los animales que vivian cercano a él lo
visitaban, las ardillas, al principio asustadizas, acudian a
sus manos en busca de semillas, nueces y otros frutos que
José desinteresadamente compartia. Hasta los pdjaros se
posaban sin temor sobre sus hombros. Esos animales no
conocian la maldad, la envidia, el poder, algo que tenian
en comun con José, que por no dafar era incapaz de matar
una mosca.

Tantos afios observando el cielo en soledad hizo que
José fuera conocedor de todo el firmamento.

Conocia exactamente todas las estrellas, su posicion
exacta, sus cambios cuando variaban las estaciones. Co-
nocia todas y cada una de las fases de la luna, incluso sabia
cuando guarecerse de la lluvia, aunque esta, tardara horas
en aparecer. Adoraba el olor del bosque, adoraba el olor de
los primeros lirios silvestres en primavera, el aroma cer-
cano de la brisa del mar. Adoraba la paz de ese paraiso
despoblado de hombres y que hizo tan suyo. José sabia
distinguir entre una infinidad de vegetacion, conocia to-
das y cada una de las plantas que existian en esa montana.
Clasificaba sus hojas y preparaba ungiientos.

Perfectamente sabia cual era la adecuada para tratar un
resfriado, una quemadura, incluso una torcedura o una
tos seca.

Los animales también conocian la bondad de la natura-
leza, ademas de la buena amistad de José, ellos, desvalidos,
acudian a ¢l cuando enfermaban o la escopeta de algun
cazador los dejaba mal heridos. José lavaba, desinfectaba,
cuidaba de sus heridas, pasaba junto a ellos esas horas di-
ficiles sin abandonarlos. Horas, que por momentos repor-
taban risas al curarlos, otras reportaban llanto debido a la
gravedad, cuando eso ocurria, devolvia sus cuerpos a la
tierra, esa misma tierra que le proporcionaba a él su sus-
tento.

Sus unicos amigos caminaban a cuatro patas y José se
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La amistad

sentia dichoso entre ellos, se sentia el amo del mundo,
conversaba con gamos, liebres y jabalies. En las noches de
luna llena los animales se arremolinaban en torno a él para
escuchar sus historias, €l los aceptaba tal cual eran y ellos
a ¢l exactamente igual, sin desprecio, con mucho aprecio.
De esa maravillosa forma transcurrieron los afnos para
José, sin darse cuenta se convirtid en todo un anciano.

Una manana, se qued6 dormido bajo el viejo roble, los
animales, siempre agradecidos, se encargaron de su cuer-
po. Los que disponian de zarpas cavaron un hoyo profun-
do junto a él, después lo cubrieron de tierra. Todo ocurri6
en silencio, con respeto, con amor, ya que siempre recor-
darian a José aunque ya no se encontraba entre ellos.

Desde entonces, cada luna llena, los animales regresa-
ban junto al roble para honrar la memoria del humano.
Para recordar al ser que tan bien se porté con ellos.

La amistad es hermosa cuando es sincera, cuando es
real, cuando se da todo desinteresadamente, cuando se
ofrece sin esperar nada a cambio. Solo de esa bella forma
se podran estrechar lazos de amor, de una gratitud dura-
dera y para siempre.

Lola GUTIERREZ,
Escritora
Cartagena (Esparia)

Colaboraciones

Si deseas colaborar con nosotros, estamos
buscando mas talentos para incorporar a
nuestra plantilla de expertos y amantes de
la Literatura en todas sus facetas. Junto a tus
trabajos, haznos llegar una fotografia y una
breve resefa con tu perfil personal y profe-
sional.

Para ser seleccionado de cara al numero
mas inmediato, la colaboracion debe llegar
antes del 20 de cada mes.
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Esa tarde tenia un compromiso de

honor. Debia dar una charla en la

escuela de mi hija. Trataba sobre mi
profesion de arquitecto y el auditorio era la sala azul del
Jardin de Infantes de la Escuela Anexa de la UNLP. Mien-
tras me dirigia al lugar pensaba los términos de mi comen-
tario. La manera de transmitir que la arquitectura se rela-
ciona con el espacio, con el espacio construido para que se
puedan desarrollar dentro como fuera las diversas activi-
dades humanas tales como aprender, o practicar deportes
o concurrir a profesar nuestro culto o recrearnos en una
plaza. Y que se trataba de formas y materiales y texturas
y luz. Llegué para el recreo previo a mi intervencion. La
maestra me recibi6 agradecida y me present6 cuando los
chicos ingresaron al aula. Lucia ocupaba un banco en el
centro del rectangulo abrumado de bancos. Una ventana
horizontal recorria uno de los lados del salén filtrando un
paisaje vivificante de arboles florecidos. Los jacarandaes
explotaban de azules y rosas como si estuvieran decorados
con guirnaldas artificiales y luminosas. La maestra man-
tuvo unas pocas palabras con el auditorio compuesto por
nifios y nifias de cinco afos. Dijo: el sefior es un papa que
nos va a hablar de su profesion. Es arquitecto y su nombre
es Mark. Y me quedé sentado observando la treintena de
chicos que me miraban silenciosos y expectantes. Durante
unos instantes mantuve silencio y trataba de imaginar qué
estarian pensando. Qué esperarian de mi. Si al fin y al cabo
lo mio serviria de algo en esos seres tan llenos de ternura
y de incomprension. Como explicar practicamente el al-
cance de la arquitectura tratdndose de una disciplina tan
compleja, donde estan entreverados el arte, la técnica, las
formas, la filosofia, las modas, la tecnologia. No hay una
definicién. En fin, dije algunas cosas elementales y traté de
generar un didlogo. Testear si algo de lo que explicaba en
un lenguaje llano y directo producia algun impacto en la
audiencia. Que hubiesen sido pequeiios me comprometia
mas. Comenzaron las preguntas entre risas y vergiienzas,
pero me dio pie para redondear mi idea. Cuando ya no
se podia exprimir mads el intercambio, Lucia, que se ha-
bia mantenido silenciosa y atenta me pregunto. Papa ;por
qué estas tanto fuera de casa? Yo quedé un tanto perple-
jo, mantuve un silencio incémodo y le contesté que tenia
un estudio de arquitectura y que me demandaba mucho
tiempo. ;Pero yo quiero estar mas con vos? Lo que ocurre
es que debes cumplir un horario que mama tiene pautado
para vos. Podrias venir a mi estudio algunas veces, pero en
general nunca sé el tiempo que voy a estar alli. Proyectar
lleva tiempo porque es un proceso creativo y a su vez hay
que contrastarlo con lo que pide el cliente o futuro usuario
o dueiio de la casa o del edificio que me encarga el diseno.
Después de oir a Lucia un montoén de chicos comenzaron
a hacer comentarios similares de sus padres. Uno decia
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La mirada de Lulu Knopfler

A Lucia Alvarez Picasso

mi papa es médico y no lo veo nunca. Otro decia el mio
es mecanico y se la pasa en el taller. Una nifia se quejaba
de su padre profesor de ejercicio fisico por sus ausencias
prolongadas. La charla se habia desvirtuado pero los re-
clamos eran justos. Lucia lideraba los pedidos que no eran
mas que demostraciones de amor. Querian estar mas con
sus padres. Detestaban el cuidado de una empleada, o la
exagerada puntualidad a las que los sometian sus madres
durante la semana. Debian bafnarse a determinada hora,
comer a otra, levantarse con tanta anticipacion, y los recla-
mos eran interminables. Traté de defender la posicion de
las sacrificadas madres que corrian con el peso de una casa,
de a veces mas hijos y de las demandas de sus maridos.
Nada los conformaba. Todo se habia ido desvirtuando; y
de la tematica inicial s6lo quedaron reclamos de ese pe-
queiio sindicato de nifios y nifias que pedian mas presen-
cia y protagonismo paterno. La maestra miraba azoraday
no intervenia. Finalmente no pude sostener sus evidencias
que se verificaba en mi caso y en el de tantos padres que
conocia. Estdbamos poco tiempo con nuestros hijos. La
conversacion se derivo en los roles histéricos del hombre
como proveedor y la mujer como la duefia del hogar. Me
abrumaron de ejemplos donde la madre trabajaba y tam-
poco estaba con ellos el tiempo deseado. Me fueron aco-
rralando con verdades, a veces con verdades de una cruel-
dad que sdlo los chicos pueden decir sin complejos. Lucia
me dijo: “Papa tenés que hacer algo por nosotros”. Prometi
reunir a los padres de todos y contarles sus demandas. Me
nombraron representante de los padres y a Lucia represen-
tante de los hijos. Luego de reuniones en comision llegé
el dia en que debia “negociar” con Lucia. Ese viernes me
tomé el dia libre. Ella en la escuela disponia de su tiempo
sin que le pasen ausente, como tiene derecho todo delega-
do. Caminamos por el bosque. Los arboles estaban como
fosforescentes de verde, una gramilla rastrera hacia de al-
fombra a nuestros pies, algunas personas corrian por el
andarivel de los gimnastas y los juegos nos esperaban ex-
pectantes y solitarios en ese horario esencialmente escolar.
Hamagqué a Lucia largamente. Luego alquilamos un bote y
navegamos por el lago. Fuimos al Zoolégico y le dimos de
comer a las jirafas e hipopdétamos y la cargué largo tiempo
en los hombros. Me contd de sus cosas, su muieca prefe-
rida, sobre sus amigos y amigas, sobre las maestras que ha-
bia tenido, sobre como la cuidaba la sefiora que habiamos
contratado. Yo le conté historias inventadas, le recordé mi
infancia, relaté anécdotas de su abuela, hablamos de coémo
conoci a su madre y, poco a poco, fui comprendiendo lo
razonable de su reclamo y el de su grado. Pasamos un dia
increible, lo terminamos en la calesita de la plaza de la ca-
lle 38 andando en caballos que subian y bajaban verticales,
mientras comiamos unas pequefias nubes de algodén azu-
carado. Volvimos abrazados y su cara reflejaba una alegria



cansada, un placer sereno, algo asi como la seguridad de
quién se hace entender. Nunca olvidaré esa tarde. Nunca
olvidaré la cara de felicidad de mi hija. Nunca olvidaré el
amor que me dispensd por haberla entendido. Nunca olvi-
daré la mirada de Lucia al final del dia. No hablamos de sus
companeros. No hacia falta. Esa noche, cuando se durmié
extasiada de paz y cansancio, tomé la lista de padres de su
cuaderno. Llamé a todos y los cité a una reunion para el dia
siguiente. Debian experimentar mi dia. Debian pasar todo
un dia con su hijo. Me parecié persuadirlos. O al menos
que se cuestionaran su rol. Al afio siguiente me volvieron a
llamar para dar la misma charla. Lucia ya estaba en la pri-
maria. Se la veia hermosa y serena en el centro del aula. Me
miraba con sus ojos verdes que iluminaban su rostro oscu-
ro como el nogal. Destilaba seguridad, serenidad, orgullo.
Y yo me sentia igual, feliz, satisfecho, importante. Ese dia
si, hablamos solamente de Arquitectura.

Hugo ALVAREZ,

Arquitecto, Master en Admon.
y Politicas Publicas.
(Argentina)

Con personalidad

La joven iba siempre contra corriente, pues era de
un talante muy jovial, atrevida, innovadora y sobretodo,
rebelde, pero a la vez gustaba, porque era simpatica,
alegre, y se daba a los demads, con una naturalidad que
deslumbraba a todos, y era muy culta.

Su belleza era distinta a los cdinones que tenemos mar-
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cados o establecidos, pero resultaba muy agradable a to-

dos, y su personalidad era arrolladora, haciéndola muy
atractiva a los demas.

La belleza que despedia, era algo extrano, a la vez que
su belleza interior, pues su comportamiento hacia los de-
mas era ejemplar, y su dulzura era tan franca y natural que
todos la veian preciosa. Aunque no lo era en realidad...

Lo que si la distinguia de otras mujeres, era su estilo
de vestir, pues ella era muy sencilla a la vez que elegante,
pero sobretodo muy sencilla.... Le gustaba pasar de pun-
tillas por la vida, para hacer el minimo ruido, pero cosas
del destino de cada uno no lo consiguid, porque todo lo
que ella hacia, tenia su sello personal e inigualable, y al
final todos se fijaban en ella, encontrdandole una serie de
valores que ni ella misma pensaba que los tenia.

También le gustaba, aunque yo definiria que le salia
del corazdn, ayudar a los demas, y apoyar en todo mo-
mento a sus amigos, que ella tanto queria y les disculpaba
sus despistes, o su falta de interés en corresponder, ya que
siempre decia que todo el mundo no es igual de detallista,
y asi ella los seguia queriendo con todo su corazén.

Estefania, que asi se llamaba la joven, ha sido un ejem-
plo de estilo de vida libre y siempre bajo el respeto, hizo lo
que ella pensé que era lo mejor, y no se ajusto a la opinion
de nadie, por lo tanto, yo siento una admiracion sincera
y plena hacia este tipo de personas, que afortunadamente
nacieron con una personalidad tan fuerte, que nadie pudo
hacer que se desviara de sus deseos en ningun momento.

Su pérdida fue muy sentida por todos los que la cono-
cimos, pero siempre estard en nuestro recuerdo, esta gran
mujer CON PERSONALIDAD.

Maria Luisa CARRION,
Escritora
Cartagena (Esparia)
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La asnada de Sisebuto

Los de este lugar cuentan, por tradicion de los pasados,
que José Maria Torrijos, general, antes de ser fusilado por
haberse sublevado contra la autoridad real, sentado so-
bre una piedra tdérrida, muy ardiente o quemada, en la
zona de la superficie terrestre que estd al norte y al sur
del Ecuador, entre los 23 grados de latitud septentrional y
meridional, lefa el “Cuento de la coronacién de Sisebuto’,
emitiendo silbos o silbidos, entre parrafo y parrafo, con
un silbatos o paloma provista de un silbato collo, manifes-
tando por medio de los silbidos, la desaprobaciéon de un
ensalzamiento real tan s6lo percibido en los oidos de un
estado morboso y ruante, como el pavo representado en
el escudo heraldico con la cola abierta. Leia:

“Hoy es el dia. La colodra, vasija de madera usada en-
tre pastores para ordefar, cual corona, le va a ser entre-
gada a Sisebuto, rey de los visigodos, persuadido de hol-
gazanes, que le serd puesta como cuerna en la cabeza que
llevo su padre, o colofo, haz de lena, tallos secos, etc., que
puede llevarse sobre la cabeza o a cuestas. Los zdnganos y
los obreros brindaran con residuos de la destilacion de la
trementina o resina dura cacofénica, de propésito y tarde.

Su reina consorte se llama Columba, y es Ia mds virgen
y martir entre todas las putas. Se alquilan las cuadras y los
balcones para ver desfilar los ajuares reales que se revuel-
ven y mudan. El pueblo, cierta porcién de gente cual co-
16n, parte o miembro principal del periodo reinante iran
con el ciego y el recto celebrando el talento y el amor a
la ciencia que se oculta en el interior de las cagalutas de
ovejas y cabritos.

Una vieja honrada de Las Vistillas, con Colpecele, her-
nia en la vagina, de Madrid, cuenta que, “cuando princi-
pe, Sisebuto llevaba siete asnos de recua, e iba caballero

en uno; pasando por un lugar, porque no se leP;%}gZese
ninguno, los contd y, no hallando mas de seis, porque no
contaba el que lo llevaba, comenzd a preguntar por él, dan-
do sefias y meneando muy bien el hato, zurrando, dando
golpes con una vara y el cabestro del asno, hasta que los
otros, con risa, le dijeron que iba caballero en él, quedando
por refran La asnada y boberia de Sisebuto™.

Andan pos las calles los pies a caballo o en coche. Hay
un milagron o aspaviento extremo en el pueblo porquero,
y malicia rustica o mistico fascista en sus ojos, al ver pasar
la comitiva. Un loco de Chamberi le esta tocando el culo
a una carabanchelera. Las perdices se degollaban solas en
los cables de la luz, para luego caer al plato de amos e invi-
tados. Y, un colorin, colorado, cual jilguero, estaba posado
en la estatua de La Cibeles, mucho mayor que el natural”

Daniel de CULLA,
Escritor
Burgos (Esparia)

De la fauna literaria y sus polluelos

En la Ciudad del Sol, achicharrada desde profunda-
mente dentro por las vengativas, y no por ellos banales
masturbadoras de la mediocridad, frenetizados aspi-
rantes a escritores campean en cafeterias y restaurantes
donde organizan escandalosas pefias de pomposos nom-
bres -por ejemplo, cualquier tugurio es llamado Ateneo o
Centro Cultural- en las que se consumen silvestres infu-
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siones. Esta vez era diferente: un recital en la universidad
mas prestigiosa. Entrada libre, aunque controlada por
riguroso servicio de seguridad, y delicado refrigerio. Si
se trata de universidad refrigerada importante debe ser.
La veleidosa cebra que impartia alli literatura, destacan-
do en copioso y vario establo, tras harto ejercitar la con-
troversia de opiniones, habia renunciado a transgresores
coqueteos y rebuznos de provocacion, por lo que era al
fin reconocida, aceptada en el sistema. Lapidario lo esta-
blece el dicho: No se puede estar en misa y en procesion.
O: Estds con nosotros o contra nosotros.

El buho miope -usaba lentes de los llamados “transi-
tions”, que obscurecen al contacto con el burdo paisaje
tropical y se iluminan en renacentistas bunkers- se abu-
rria: decidié asistir. El buho que leia a Schopenhauer,
Hesse y Camus, misantropo y bohemio bttho conseje-
ro de la gallina revirada, cosmopolita viajera, talentosa
cuentista y acuarelista de colorido plumaje, su compaiie-
ra de correrias estéticas, ausente durante la temporada
por encontrarse visitando la Iglesia de Nuestra Sefiora en
Brujas para ver, entre mucha anciana arquitectura, la Ma-
donna de Miguel Angel; si, su fiel amiga gallina de mode-
lito Gaumont-Chanel en la palabra y mordaces cacareos,
o aleteos. Entré en galas el buho: chaqueta y corbata de
lazo, y se encaminé al neocldsico anfiteatro universita-
rio con el ladrillo Parerga y Paralipémena bajo una ala y
su escondida botellita de Chablis en la otra. El buho era
supersticioso y precavido: El que no cree en dios debe al
menos llevar un genio bajo el brazo y, para evitar quedar-
se corto, siempre es oportuno cargar alcohol escondido a
tales sitios debido a la “ejemplar” contencion baquica de
los académicos.

Los “escritores” atestaban el lugar; se movian abejo-
rreando y repitiendo sus mantricos pio pios en todas
partes del salon de eventos que fungia como tertulia pre-
calentamiento donde exhibir habilidades; hacerse notar
bajo el forzado pretexto de espontaneos homenajes a la
cebra triunfadora; no obstante, habia algo mas que, en
los rumores de la noche, atravesaba éter provocando casi
portentosas emociones. Similar al anuncio en un servi-
cio funerario de que el muerto no esta muerto o que el
poeta nacional postrado a través de las décadas iniciaria
levitacion. El buho primero se topd abigarrado conjunto:
seis poetas costumbristas mal descongelados por inmi-
sericorde Rodin, que atendia, nifios perplejos o coro sin
rifiones, las directrices de una jirafa de mohicana cres-
ta, enfundada en cobija con semaforos que, inesperada
decreto: jSeré poeta, porque los poetas no nacen, se fa-
brican! jAtencién bardos! One, Two, Three... Arranca-
ron los espantosos alaridos entre palabras contrahechas
y un cdlico estomacal emitié bramidos. Los camareros,
mayormente alces y gacelas, peligrosamente mareados, a
duras penas conservando el equilibrio por las cacofonias
o letanias interminables, no paraban con sus bandejas de
reclutas aperitivos y soldados vasitos de vino aterrados
ante el desembarco del Dia M que esperaba en barbaricas
fauces peores que el “fuego griego”.

Alrededor del salon vislumbré el buho un mandril de
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azabache barba, verdosa mirada y madura lujuria, que

le resultaba conocido, persiguiendo, Harpo Marx sin su
corneta, a juguetona turba de esnobistas féminas com-
puestas por empolvadas urracas y buitres que, aunque
resistentes al principio, sucumbieron a los “poéticos” ha-
lagos de la viril estirpe. Cuando ellas dicen NO quieren
decir SI, aseverd el experimentado mandril y procedié a
extender el alcance de sus largos, velludos brazos alrede-
dor de montafiosos senos. jVaya cordillera de tetas y va-
lles culos! Entre las urracas identificé el buho a la de cien
profesiones, la que, si no quince, anhelaba por lo menos
cinco minutos de fama. Lo contempld fugaz, aunque des-
defosa, y atendio al aprendiz de satiro.

Iban y venian los cargamentos de copas. Ni la Liga
Hansedtica hubiera desarrollado semejante diligencia
itineraria. Ubicado en el centro del remolino, inquieto
giraba el canguro redactor de sagas criollas, el que tita-
nico habia publicado treinta y cinco titulos de cinco mil
ejemplares cada uno y cuyo placer supremo consistia en
“obsequiarlos” como los panes y los peces. A menudo en-
tregaba a la ocasional victima libracos repetidos, pero se
le perdonaba carifiosamente, pues lo que cuenta no es la
literatura, no, sino las buenas intenciones. Comenz¢ lle-
vandolos en carretilla transportadora de cemento, pero
agotado por decreciente aliento muscular se decidié por
su valija marsupial para proseguir tal empresa. Competi-
dora en excesos, la grulla narradora de crdnicas y genea-
logia ornitolégica, prolijeaba anécdotas de corazoncito
corintelladesco durante estancias en ctpulas, campana-
rios, tejados, nichos, ventanales de afrancesado colonial.
Mis nobles ancestros viajeros..., comenzaba sin tregua al
apoderarse de la palabra, es decir, de los graznidos. Su
marido componia odas-establos bajo la inspiracién de
San Disney. Grupusculos seguian creciendo en medio de
la confusion.

Mas alla, o mas aca, segun usted se encuentre ahora
y no después de leer estas lineas, un sesudo mapache ni-
belungo, cigarrillo en mano que le mesaba cabellera re-
vuelta pero escasa, ordenaba letras pirotécnicas lanzando
bocanadas calculadas. Versos y reversos de humo circun-
valando el aire: Estoy haciendo historia. En el extremo
de su mesa un oso marca Mujik-Moloch, de los de an-
tafio, revisaba papiro de esotéricos traspiés, mientras le
preguntaba confuso una vez y otra: ;No demora mucho
el recital? Si, respondia el mapache abstraido y sin alarma
de molestia. Pero ya que aun no termino de pulir estos
hexametros experimentales no tengo apuro. El buho cen-
tro sumirada en el caiman, caimana en realidad, la cual se
impacientaba extrayendo con anormal frecuencia su cre-
yon labial, daba chasquidos de mandibulas lampareras, y
antes de derramar falsas bujias salinas efectuaba guifos
sicalipticos y amagos de besos lengueteros sin provocar
la menor atencién de fluidos. La caimana, diplomada en
periodismo e influyente articulista del gran diario citadi-
no tenia justa reputacion como devoradora de testiculos:
macho que abordaba su lecho castrado se apeaba. Frente
a ella, apostada en otra mesa, acechaba su peor enemiga:
la temida pitén maquillada, periodista “independiente” y



viuda negra trituradora vocacional de diletantes.

Los componentes -morsas, pingiiinos, flamencos, ci-
gliefias, perezosos- de la orquesta sinfénica arrancaron
barrocos con Bach, prosiguieron clasicos con Mozart y
para cuando la copas de vino habian provocado mas que
suficiente euforia atracaron en el puerto de los impre-
sionistas con Debussy al frente. Los tres compositores se
revolvian indigestos en el Templo Mas Alla. Tras rapido
acomodo de mobiliario efectuaron su entrada los perin-
clitos miembros de la directiva: el encobartado elefante
presidente de la Universidad Zooldgica para el Estudio
Globalizado de las Humanidades; la vicepresidenta hipo-
potama; el rinoceronte jefe de la bamboleante Catedra de
Literatura; tres atildados profesores nutrias, respectiva-
mente especializados en Religiones Comparadas, Histo-
ria de la Filosofia y Semidtica. El cortejo se completaba
con el caballo que encabezaba la codiciada Catedra de
Arte, el aguila teoldgica, el burro pedagogo, el avestruz
filélogo y legion de burdcratas mosquitos. Les acompafa-
ba el mejor amigo de la cebra: el siempre sonriente leén
de verso blando; su “asistente” la impecable leopardo, epi-
tome de la feminidad: no mancha corrida de su sitio en la
mullida piel; y demas felinos menores.

El buho, fuera de lugar, presto estaba a la retirada
cuando llamoé su atencién un puma con mochila de la
cual extraia vino camuflado en caja con llave de pileta
y sintiendo inesperado arranque de curiosidad decidio
acercarse a la mesita bajo palmas en el sextante fronte-
rizo, a escasas pisadas del salon. El visiblemente contra-
riado puma exclamd: Esto no comienza y se me esta ter-
minando la provisién de vino; me siento como naufrago.
iQué cantidad de “plasticos” y pedantes! Los que no an-
dan recitando mierdas son transformados en clones con
laptops. Estoy a punto de largarme... Si no fuera porque
sirven de material para mis trabajos... El buho, median-
te fulgurante panoramica, percibi6 entonces a los zombis
digitales ocultos en el reino de las sombras teclear sin fu-
ria pero con obstinacion ante las pantallas que deforma-
ban cuales cocuyos de potencia sanguijuela los embru-
tecidos rostros. Una recua petulante, en efecto. También
estoy aburriéndome mas que en casa, agregd cansado por
las varices de naranjeadas patas, en lo que el puma lo in-
vitd a tomar asiento y le ofreci6 una copa de su ingenioso
alambique portatil. En la segunda ronda, el btho inici6
un monologo titulado La mala leche que me provocan
los cretinos y lo cretino que me siento entre cretinos sin
mala leche, a lo que el puma asintié. El biho no dejé de
avistar al solicitado maestro chimpancé, celebrado por su
alucinante técnica “Pintar de culo al lienzo”, acompanado
de una chic faisana patrocinadora.

Comienzan a llegar los “eruditos consagrados’, y se-
nald ocultando con especial habilidad la copa hacia los
poetas e intelectuales amigos de la cebra: tejones, mofe-
tas, puercoespines y culebras. Sitio especial para el hal-
cOn mesianico. Hay cierto aire de misterio... Aclaré el
puma: Secreto a voces. Van a someter la candidatura de
la cebra al Nobel. No puede ser... Si; el asunto funciona
como simulacro de recoleccion de votos. La cebra pro-
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fesor, usando el recurso populista llamado democratico

exhibe dotes coribantes y con la prensa y los académicos
de su parte empuja fuerte en la direcciéon del galardén.
Puma, pero qué influencia pueden tener estos animalejos
en algo que compete a la ponderosa academia de lagartos
en Estocolmo... El quid no es ése; se trata de un juego
publicitario en favor de nuestra cloaca de ciudad... Ade-
mas, no te engaies; esos lagartos y su agenda internacio-
nal... ;Seria un “palo” que la Universidad Zoolodgica para
el Estudio Globalizado de las Humanidades consiguiera
con la cebra anotarse su primer Nobel!, y el ave noctur-
nal sorbié buche bajo el siguiente asterisco: ;Qué tiene
esto que ver con la escritura decente? Pero, aqui falta el
tigre poeta; escudriiné en cada angulo. El puma murmuré
entre buches: El tigre es mi amigo y no se presta a estas
patrafas. Le he dicho que sea mas flexible, que se lo tome
a jodedera, pero no hace concesiones ni tiene sentido del
humor. Es un marginal, un cojonudo que, a diferencia del
leén siempre con su séquito, tiene el coraje de enfrentar la
soledad y se caga olimpicamente en chismes y calumnias.

Siguen arribando; alert6 el buho. Veamos con deteni-
miento... Oh, ahi llega el hedonista zorro con su harén
llevandole la cola-capa. Estuvo perdido todo el afio dan-
do la vuelta al mundo en ochenta golfas. Brevemente alzé
el puma su atencién y volvio a fijarla en el receptaculo de
vino. Coment6 el biho: Su harén ostenta ejemplares de
todas las especies, y qué manera de soltar billetes en pro-
pina; es casi un potentado sibaritico proclamando: Me
arruino mientras gozo, pero no me importa. Y de paso
hundo a quien invada mi onda magnética, lo cual me im-
porta menos. El zorro y su corte avanzaron desenvueltos.
sEs artista?, se oy6 al puma indagar sin dejar de bregar
con la provision de vino. No, que va; s6lo un vanidoso
aficionado mitémano que se las tira de rebelde socialista
pero le encanta moverse en circulos burgueses. Con vi-
saje incrédulo, el puma apuntd por segunda ocasion sus
focos visuales hacia la puerta. ;No me crees? No es eso,
buho; estoy impresionado por otra causa: ;quién puede
ser esa criatura de fascinante plumaje rojizo que acaba de
hacer majestuosa entrada sin escolta? Ah, es una carpin-
tera del linaje de las Picidae. Su reputacion escultérica y
habilidad para las instalaciones de “arte” estan en boga.
La verdad, no entiendo el alboroto: llevamos casi un siglo
en lo mismo y el rancio vanguardismo se ha hecho clasi-
co. Ella se especializa en picotear marmoles y granitos en
cuanto palacio le franquea puertas; y en ejecutar peligro-
sos agujeros con metafora anunciada desde el comienzo
para que el publico -que asegura entender aunque nada
entienda- sepa de qué trata el asunto y pueda aplaudirla
libre de equivocos. Han ocurrido graves caidas en varias
de sus “novedosas” perforaciones... Evidencia la carpin-
tera un sentido del amontonamiento paranoide que le
debe bastante a René Magritte, pero sin apice de su bello
alcance metafisico; ni siquiera socio-politico. Segun ru-
mores esta planeando picotear hasta derrumbarlo el Par-
tendén y colocar sobre sus escombros el esqueleto de una
lavanderia con perchas vacias.

Discurso y presentacion. Recital. Del escenario viva-



mente iluminado en abovedada nave ascendi6 tarima de
aguas en ajetreo leve y apareci6 la cebra varén sobre una
concha en la postura de la Venus de Botticelli, ocultan-
do su pata izquierda la pudenda zona rayada y la dere-
cha, partiendo desde el corazén sugeria que los poemas
se convertirian saetas hacia el auditorio, mientras la on-
dulante cabellera de cepillo se enredaba entre dientudos
versos. Los delfines saltaban ruidosamente en alta poceta
semicircular. Hienas y chacales rodearon a la cebra so-
plando sin descanso y colocando sobre su desnudez una
capa de magenta terciopelo, en tanto una manada de lo-
bos arribé marchando para coronar de laureles las sienes
del poeta renacido. El cavafisiano y yoguistico, decla-
mando para si amoroso y ajeno a la veneracién del vul-
go -ovulantes veteranas adictas a la cronica dominical,
almidonados abogados con infulas literarias, “yuppies”
preocupados por evitar el ridiculo de gesto traicionero-,
con enjambre de reumdticas neosirenas-musas a sus pies
en posturas de estatuas berninianas, cuyas escamas, se-
gun diria la margarita deshojada, se desprendian entre
“me quiere y no me quiere”. Al sobrevenir el tercer poema
la cebra sacudio sus flacas patas otorgandole dramatismo
al desenlace de la estrofa cuando la escama final cay6 y
la rubia sirena reina, sonetista a martillazos, sollozé ex-
pandiendo discreta boca papagayo: {No me quiere! Las
restantes neosirenas, una bruja gitana modelo Hansel y
Gretel Nuevo Milenio; una aceitunada ornitorrinca de
licenciatura narizona y rima pedestal bajorrelieve mar-
cada Soy la mejor, que sonrié alzando cuello despecti-
vo; una erdtica embajadora de pubertad-motriz precoz;
¥, jah!, aquella foca terapista de agujas inyectadas en si
mismas mediante paginas vacias ad infinitum, decidieron
oblicuar espinazos en dramdtico homenaje. Algun inten-
to orgasmico por aqui y un exitoso bostezo por alla. En el
momento cumbre los dnimos se revigorizaron al sobreve-
nir los sugestionantes, inesperados tronidos de Carmina
Burana, dramaticamente enfatizados por ojos en blanco
trance de la cebra al pronunciar el final verso de su canto
y las inmolatorias convulsiones de que eran victimas las
neosirenas. Discretos lacrimeos se filtraron en la atenta
audiencia: Es sublime nuestro Narciso... Este afio no hay
quien le arrebate la nominacién... Cuanto me alegra que
rectificara sus majaderias... Los aplausos catarata estre-
mecieron el saldn, intentos conmovidos se apreciaron en
las genuflexiones e inclinaciones de la cebra.

Trago el buho dos sorbos titulados ;Ddénde carajo me
he metido?, y Me amarillean los iris ante la diarrea, aflo-
jando el opresivo lazo, pasando a otra area del pabellon
selvatico. Sefial6 el puma: Observa. Ahora que la cebra
parece exhausta por toda esa simbolica charada montada
para congraciarse con la junta, anunciaran la candidatu-
ra y echarle mas lefia al frenesi, desfilardn un rato con
liberaloide, “exquisita” barahtiinda, saludaran sonrientes
y partiran llevandose a la “estrella” de tan fina velada de-
jando atras hasta a las languidas sirenas. Porque a la “mis-
tica” cebra le gustan las cachorras... Asi ocurrié. El otro
mened las puntas del plumaje en la cabeza y apagé cilin-
dros oculares desfasados mientras limpiaba sus gafas que
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pronto regresaron al podio estabulado sobre pico ‘%’mido:

Cuanta miseria, puma, cudnta miseria. Roto el encanto:
Sirenas metamorfoseadas en saltadores peces contra la
bahia merluzera.

Oye, puma... ;Si? ;Y aquel cisne solitario que gara-
batea al final del salén? Ah, se apresur¢ a explicar el alu-
dido; bueno, ella es diferente; de las poquisimas poetas
verdaderas que conozco. Esa dama afortunada y gentil
nacio con versos estampados a fuego sobre la frente. Los
becerros locales se niegan a darle reconocimiento porque
no choca con la realidad, es ingenua, dicen que esta loca
Y, para colmo, no es aduladora. Vive en el universo de la
poesia, del ensuefio y la magia, diria yo. Fijate, ni sabe lo
que pasa alrededor; pero no por vanidad, sino porque la
fragua inspiradora no le ofrece tregua. Se comenta que en
ocasiones despierta en plena madrugada presa de la an-
gustia para anotar lo revelado durante el suefio. El btiho
aleted y sorbio de la incansable botellita: Entonces no estd
loca. Es vehiculo del numen poético; una incomprendida.
Tiene mas lucidez que los aqui presentes porque ha reci-
bido el privilegio de trascender inmaculada el estercolero
vivencial. Agregd el puma: Se casé con un egocéntrico,
amargado pato poeta que la descalificaba y regafiaba con-
tinuamente. Fruncié cejas el buho: Bueno, el problema
con los patos es que todos quieren ser poetas. Miralos alla
pavoneandose... Preséntamela puma. No hoy, btiho. De-
jémosla que siga concentrada en su trabajo. De acuerdo,
otro dia sera.

El puma comenz6 a alistarse para la partida: Me dispa-
ro otro vaso de vino, que por cierto, ya escasea, y me re-
tiro al cubil para rellenar el tanque, ver peliculas épicas y
hojear libros de pinturas. A proposito de literatura, biho,
escribo cuentos. Yo también... Si deseas acompanarme
eres bienvenido. Te agradezco; mejor la semana proxima,
pues aun quiero rondar por aqui observando congrega-
dos... o descongregados. Se levant6 el puma: Toma mi
numero telefénico. Y ta el mio, dijo el buho observan-
do desconfiado a las resentidas sirenas que comenzaban
laberintico tejido a tres agujas. Voy de salida. Suerte,
puma. Lo mismo, btho. Este, agarrando su Parerga y le-
vantandose con dificultad emprendid paseo por el salon
que, pese a la ausencia de los elegidos, seguia animado.
La ebriedad provocaba, mas que impudicos, grotescos
efectos, sobre todo en especimenes que antes habian es-
capado a su atencidn: el cerdo astronomo copulando en
tapiceria lejana con la caguama bizca, sapiente bibliote-
caria universitaria; la cervatilla estudiantil masajeando la
cremallera del chivo decrépito que se creia docto del en-
sayo linguistico; la desconfiada ardilla punk historiadora
vomitando bilis por su descontralada aficién a los licores
dulces o cordiales; la orgiastica koala de prosa dizque li-
rica persiguiendo al mandril que se escurria con tres de
sus admiradoras rapiferas.

La noble vaca le comentaba al gato hacedor de anagra-
mas sobre su préximo montaje de una tragedia de Euri-
pides, mientras un perro novelista muy galante, acompa-
nado por su esposa, efectud saludo de copa al baho que,
reconociéndolo de algunas lejanas tertulias, correspon-



dié elevando la suya, abastecida por la botellita milagro-
sa, e inclinando deferencioso la testa plumaje refulgente.
El perro es un real caballero, de los pocos que dignifican
el vapuleado gremio. Siguié durante un rato cansado pe-
riplo rectangular y decidié que era suficiente de presen-
ciar insensateces, asi que sin mirar atras la ola de cal que
pasaba dando pellizcos en las frontales talladuras enfilé
en huidiza busca o pulmones caricias de palmar. Sortean-
do insultos automovilisticos conducidos por inanimadas
formas gand la acera opuesta y siguié autocoloquio ca-
lle abajo dejandose llevar, listo a emprender vuelo, por la
marea del espumoso vino heraclitiano.

Copyright@ No se permite la reproduccién parcial o
completa del texto sin autorizacion del autor.

Jests 1. Callejas,
Escritor
La Habana (Cuba)

Siempre hay una luz

Un dia cualquiera de invierno, el cielo encapotado, el
frio y la humedad , eran dos chicos en el mas triste aban-
dono: sin hogar, sin amor, s6lo el que se profesaban estas
dos criaturas. Era el unico apoyo con el que podian con-
tar, aunque muy poco era, pero era la iinica cosa que aun
les mantenia en esta vida con ansias de luchar, pese a sus
edades.

Pocas pertenencias pudieron sacar de lo que, hasta ese
momento, era su pobre hogar: las ropas que llevaban pues-
tas y algunos trapos mas, insuficientes para soportar las
sensaciones mas comunes en esta estacion del afio aunque
para los dos protagonistas de esta historia, era igual fuera
verano o invierno. Para ellos nada tenia importancia, sélo
el poder subsistir.

Llevaban asi un tiempo indeterminado, ya que su pre-
caria memoria no podia aun discernir estas cuestiones
temporales: uno de ellos con 12 afios recién cumplidos y
su hermano con 8 afios.

Se encontraban solos, solos con su tinica compaiiia, sin
un padre al que no llegaron a conocer, o por lo menos a
disfrutar ya que, en su momento, los dej6 abandonados
a su suerte y a la de su muy estimada madre que también
los dejé después de una rapida y cruel enfermedad, yén-
dose para siempre a un destino mds acorde con su dulzura
y carifio, fatal desgracia porque al no tener ni familiares
a quien acudir y no poder aun solucionarse la vida con
su trabajo se encontraron en la calle, con las desagrada-
bles temperaturas que debian de soportar, mendigando un
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mendrugo de pan.

La gente pasaba por su lado sin compasion, sin tender-
les una mano, sin darles este carifio que necesitaban casi
mas que el comer. Dormian en cualquier rincén aprove-
chando los cartones que encontraban que eran su techo y
su colchon, apartando los perros que husmeaban a su alre-
dedor esperando el momento oportuno de lanzarse sobre
ellos para mitigar también su hambre.

Después de una noche tormentosa, la lluvia empapo6 sus
débiles cuerpos. El mas pequeio, parecia hervir de la fie-
bre que lo consumia.

- 3qué voy a hacer?- decia el mayor- ;dénde puedo
llevarlo?

Intentd con sus pocos conocimientos encontrar una
solucidn, pidi6 ayuda a los transetntes pero nadie le hizo
caso. Llor6 como no habia llorado ni en la muerte de su
madre pero, asi y todo, nadie se acerco, estaba olvidado.

Sabia que cuando alguien se ponia enfermo debia ir
al médico, pero... ;a qué médico? si no conocia a ninguno.

De repente, se acordd que a su santa madre la lle-
varon a un hospital.

Sin pensarlo, carg6 a su hermano en sus débiles espal-
das y, lo mas rapido que sus enjutas piernas se lo permi-
tian, corrié hacia el lugar donde sabia que fue atendida su
madre.

Llegd agotado por la carrera y el peso de su her-
mano. Alli, nadie lo esperaba pero se puso a gritar con el
hilo de voz que le quedaba.: En aquel momento, un hom-
bre con una bata blanca se le acercé

-;Qué te pasa muchacho?- le pregunto.

El, mirandolo con sus ojos llenos de lagrimas, dijo:

- Mi hermano, que se va a morir.

Visto el desespero de la criatura, el hombre de la
bata blanca, que era uno de los doctores del centro, empezé
a dar érdenes y en un momento se revoluciond todo aquel
lugar, llego una camilla, en la cual montaron al pequefo
y se lo llevaron. El no queria dejarlo pero el doctor le dijo:

-No te preocupes, enseguida lo pondremos bién vy,
acto seguido, le pregunto:

-;donde estan tus padres?

- no lo sé -contestd- mi padre march6 y mi madre,
seguro que en el cielo esta, solo le tengo a él, salvelo,
por favor. Pero no tengo dinero, haré lo que quiera, pero
salvelo por favor.

El doctor sigui6 preguntando:

- ;ddnde vives?

- No tengo casa, se la quedaron unos malos hom-
bres.

- stienes hambre?- sigui6 el doctor

- Si, sefior, pero me esperaré a que mi hermano esté
bien para comer los dos.

(continua...)

Magi BALSELS,
Escritor
Barcelona (Espatia)
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Te sigo y te persigo

Veo un sinfin de piedras, estan colocadas adrede en
el camino de las hayas, a la sombra de las frondes, para
cruzar los arroyos que bajan de las altas montanas. Ellas
son las que proponen el viaje de este nuevo afo veni-
dero. Y, de repente, ya andamos por alli buscando un
destino que no llega. Ella y yo. Por los recodos embos-
cados, llenos de lastras de piedras eternas, de troncos
caidos sobre racimos de setas, en los lechos perpetuos
de hojarasca. La sombra nos guia en nuestras encruci-
jadas. Nuestras mentes proponen y la sombra nos dirige
por la senda mas adecuada que va hacia el abismo. A
los lados quedan las direcciones hacia la libertad, y las
rutas felices descienden por los barrancos profundos de
la verdad inalcanzable. El cielo no se ve, la luz es tenue,
verde y acogedora. Mas alla de la infinidad de fustes rec-
tilineos, el paisaje frenético nos espera. Algun dia hemos
de llegar, pienso. Llevo en mi mano las hojas del olvido
presente, esos limbos que me distraen de la realidad ro-
tunda. En mi boca penetran los pedunculos quebrados
de aquellos tallos hermosamente verdes que quedaron
en el precioso pasado, que nunca volvera. Hemos de lle-
gar, si. Hay un lugar cubierto de espejos donde mirar-
nos. Yo quisiera que fuese un lugar para reposar, para
sentirme distraido y perder la perplejidad constante que
presenta mi cara en la vida. Asi, nuestros pasos avanzan
por la senda empinada que no para de remontar laderas,
cubiertas de montones de palabras dichas en momentos
de prisas injustificadas. Estos pasos que me llevan erran-
te detras de quien mds amo, son los pasos de un animal
maldito. La huella que dejo en el polvo triste de este viaje
es la de una garra que cojea. Cada vez que piso dejo una
parte de mi que sucumbe en el desamparo que sufre la
divisién de mi yo. Un paso, un golpe. La violencia de
los golpes de estos pasos que doy sin continuidad me ha
hecho, a la vez, poderosamente duro y tremendamente
fragil, segun ese momento que viene decisivo y sin aviso,
siempre a sorprenderte. Quiero ser duro como este sin-
fin de piedras colocadas adrede en el camino y flexible
como las hayas. Pero soy débil, como esos tallos verdes
que me alimentan y me envenenan. Lo soy, muy débil,
en la inocencia que me envalentona, y muy blando, ton-
tamente tierno, convertido, por una ingenuidad desme-
dida, en una masa absurdamente benigna. De forma que
rayo el cinismo. Me doy cuenta tarde. No cojo los frutos
que se desperdician ante mi. Dejo a un lado la intuicion
defensora, aparto la preponderancia del instinto huma-
no, en pro de una absurda inteligencia que me hunde.
Y siguiendo los pasos de quién lleva mi alma prendida,
ahora, el suelo a mi alrededor se convierte en lodo. En él
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hinco mis pies, se clavan mis piernas hasta las rodillas, y

cada inutil zancada es un suplicio, cuando me acuerdo de
todo lo vivido, con el calor del sol convertido en severo
castigo. Por ese recuerdo feroz me interno en las sombras
de éstas frondes de oscuro verdor. Bajo la cobertura ve-
getal sigo caminando precedido de la persona que mas
amo. Ella mira de vez en cuando hacia atras y me ve, pero
no puede averiguar si soy feliz o no. Yo sé que ella no
lo es, me lo ha dicho mil veces con la mirada. Y lo peor
es que yo no puedo remediarlo. Eso es lo peor, soy aun
egoista y pienso que eso es lo mas duro, no poder soco-
rrerla. Si hubiera atin un resquicio por dénde indagar en
su mente para que volvieran a los pensamientos felices,
a triunfar con su extensa sonrisa de juventud. Lo daria
todo por volver a ver esos ojos candidos, chispeantes, que
iluminaban el mundo entero, cuando querian mirar ha-
cia atras, furtivamente. Losas de afios injustificables se-
pultan la verdadera luz del amor con sus dias lignificados
gratuitamente. Esa melodia sincera, dispensadora de pla-
ceres, interpretada en los momentos vividos en la mayor
armonia, creada desde nuestra naturalidad, esa no volve-
ra a sonar en este bosque futuro. Ni el sabor de aquellos
labios, ni el olor de aquella piel, ni la suavidad de aquellos
cabellos. Ahora, los tropiezos hieren las uiias de mis pies
y mi cabeza pierde aquel pelo que ondeaba el viento de
la imaginacién. Y desde las heridas que sangran por todo
este cuerpo, que solamente ven las hayas, asciende una
marafa de inquietantes propdsitos capaces de enredarte
en una locura amarga y perpetua. Por ello, desearia que
las hayas fuesen aliadas de mi causa, que me siguieran
con sus pies enraizados, que me empujaran hacia el bien
con sus brazos enramados, con sus fustes apuntando al
cielo estrellado de una oscura noche veraniega. Quisie-
ra que el bosque se viniera conmigo, que estuviera a mi
lado para permitirme permanecer siempre en él embos-
cado, a la sombra, protegido de los vientos feroces que
las tempestades del tiempo abaten sobre mi. Poder invo-
car a su naturaleza para encontrar esto que necesito con
tanto apremio y poder salvar lo que queda de nosotros.
iSi supiera! La cogeria de la mano, la pondria a mi lado
y con ella me dirigiria al destino deseado por ambos. Si
supiera como entrar en ese umbral donde se encuentra
la supervivencia. Si pudiera empujarla para que ella mis-
ma cogiera todo lo necesario, jQué feliz seria! No quiero
sofiar. {No debo! Otra vez mas, no. Debo saber que ca-
minamos perdidos por esta senda repleta de piedras co-
locadas adrede. Ella sigue delante, afrontando el destino
aparentemente satisfecha. Y yo armado de las prisas que
me defienden tan mal, la sigo con el alma quebrada, cada
vez mas perplejo, cada vez con mas lastre dentro de mi
mochila sin fondo. Ella sigue adelante, yo siempre iré tras
ella.

Pedro Diego GIL LOPEZ,
Escritor
Murcia (Esparia)
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Locuras

Una locura deja de ser locura cuando es comprendida...

iPues qué nunca descifren el Amor! Porque estoy poseido por la mas bella y atroz Locura. Y
amo lo ignoto y la mistica de lo afiil, amo las penumbras y su rocio fulgente, amo los aljofares
ocultos en los negros rincones del universo, amo la melancolia y el sollozo del infante postrado
en los riscos del olvido, amo el himno de los turpiales que vuelan en la ensofiacion de alguna
virgen, amo... amo... amo los piélagos endrinos tras los ojos de una amada, amo los rizos aureos del amor, amo las
corrientes escarlatas del silencio hondo de los amantes, amo las siluetas que danzan bajo el reflejo silente y arrobado
de los lagos, amo la sonrisa diafana de la aurora, amo los delirios de la noche exangiie, amo los laureles de la ausencia
coronada, amo el abandono en los jardines sagrados, amo las orgias sublimes y la seductora desnudez del pensamien-
to florecido y el sentimiento descarado, amo el frio de sus besos y el calor de su distancia, amo los vientos melifluos de
un Abril desvanecido, amo los fantasmas que hieren con un abrazo mortal, amo el beso de la Muerte, ;Si! jLa Muerte!
Amo el odio por esta Locura, amo el odio por el Amor...

Luis ESTEBAN TORRES
Antioquia (Colombia)

Destino

Estabas ahi tan cerca y a la vez tan lejos, nunca me di cuenta de que podia oler tu perfume sin
querer olerlo.

¥ Aun asi desconocia tu presencia, con anhelo de conocerla, estabas ahi a la vez que yo también lo
S cstaba.

& Camindbamos por la misma senda en medio de la nada, una nada donde estdbamos los dos, si-
guiéndonos los pasos uno del otro, sin darnos cuenta, estibamos escondiéndonos uno del otro.
Quiza nos buscamos sin buscarnos, nos miramos sin mirar, nos hablamos sin hablar, porque nunca nos vimos o qui-
z4 nos vimos, pero no nos observamos que estabamos ahi, ti seguias tu camino, yo seguia el mio, caminos paralelos,

que al final se podrian cruzar sin querer.

Cada uno desconocia el rumbo del otro, yo te desconocia, a donde iba yo de aquellas, que buscaba?,

Intenso y lento como abstraido por el tiempo era mi camino, estaba donde quiza no deberia estar o quien no deberia
Seguiamos nuestros caminos paralelos, sin querer seguirnos o al menos eso creifamos.

El destino esta escrito en hojas de llanas de nada, que quiza tendremos que escribir nosotros o por lo contrario que-
mar dichas hojas y empezar otro capitulo, caprichos del destino

Ahora que nos tenemos delante pienso: a esto es a lo que le llaman destino? Quiso el destino juntarnos o es sin mas
un capricho del azar o volveremos a ser unos completos desconocidos, mientras tanto aprovechemos para pecar de
la forma que tu desees, demos luz a nuestra escena, ya se encargara el destino de apagar las luces, que caiga el telon
y se termine nuestra obra

Victor FARIAS
Lugo (Espafia)

Microficciones

La bella durmiente
Suefios sin fondo

Patito feo
Transformista

“SAquel patito, feo y timido, al que al- La nifa aquella que, hace mucho tiempo, durmi6 y dur-

gunos congéneres, en su nifiez, quisieron amargarle la
vida, ya esta viejo. Y a pesar de la edad sabemos que es un
cisne hermoso y al que las lilas se le inclinan cuando pasa
delante de ellas. Son las cosas del tiempo que transforma
a sus anchas lo que toca y que le gusta el juego con los que
se resisten a humillarse.

mio6 hasta pasar cien afos con los ojos cerrados sabemos
que sonaba siempre. Y los suefios tejian el mudo canto
de los pajaros muertos que por su habitacion silenciaba
el olvido de las capas de polvo y también su rostro, de ce-
ramica cara, deseado por principes gandules. Apostilla-
do, detras de las cortinas, fue el despendole de un sueio
quien quiso despertarla para que por fin viera lo que ella
tanto habia deseado.

Pedro PORTUGUES ZAMORANO (Esparia)
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(Cuento basado en la pintura: Naranjas y Lin

- 8 7 o o

Cada tarde la ven llegar a la casa sefiorial, vestida con
la sencillez del dependiente pero mostrando en sus oscu-
ros ojos la pasion y el dominio. Trae las macetas de flores
con las que adornara la sala recogida en el claroscuro del
crepusculo. Parece que las flores supieran del cansancio
de la mujer cuando sube los escalones de la casa. Dejala
maceta y pasa luego al desvan para cambiarse de ropay
dar inicio a un ritual que cumple a diario, desde que llegd
a la casa como asistente en labores domésticas. En el des-
canso del ultimo peldafio ha visto encendido el fanal que
ilumina la entrada principal de la casa y es el anuncio de
que el amo y sefior la espera.

Se quita el traje raido y cubre su desnudez solamente
con una blusa ligera y falda lisa, blanca, que dibuja las
caderas firmes y la estrecha cintura. Lleva recogido el ca-
bello en un mofo y su rostro se ve apenas entre las som-
bras. Sélo los ojos brillan en ambar negro y brillante y
se destacan en la tenue penumbra. Ya esta preparada y
se dirige al jardin del fondo de la casa donde los arbo-
les frutales propagan su aroma por el verde cuadro. Cada
dia permanece absorta entre la vegetacion, aspirando el
aroma y tocando con suavidad las frutas que cuelgan de

las ramas: naranjas, limones, mangos. Los colores, a esta
hora, han disminuido, pero aun asi llenan su mirada y los
ojos se hacen mads brillantes. Su rostro no es dulce, yen la
boca se muestra un rictus de poderio.

Recoge algunas naranjas, las mas hermosas, y las co-
loca en un cesto.

En la mujer titila sin cesar una luz interior. Tiene un
caleidoscopio de perfume y musica en el que estallan
los colores de todos los jardines, peces tornasol de rios
exoéticos, las estrellas que sdlo se ven desde el fondo de
un pozo. No se siente ofendida por aparecer subyugada
ante los caprichos del sefior de la casa. ;Sera que quie-
nes se presentan asperos y expresan dominio, lo hacen
porque no pueden tolerar la idea de pedir, rogar por algo
que les puede ser negado? Quizas el amo quiera provocar
en la mujer el acto de despojarse de la servidumbre, y si
asi fuese la recibiria con otro talante que pudiera ser de
amor. Ella lo sabe, ya otras mujeres han padecido el falso
poderio. Todos los que se inclinaban ante los caprichos
del senior sentian que él estaba pidiéndoles una afirma-
cién de su propio dominio. ;Quién era la victima?

Sube los tres peldanos que la conduciran a la habita-
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ones, del artista espafiol Julio Romero Torres)

cién del dueno de la casa. Lleva la cesta con las naran-
jas, apretada a su cuerpo, y el rostro se dulcifica un poco
cuando se acerca a la puerta. Arregla el mofio y la falda.
Se detiene y ve a su alrededor: sélo ella en el vestibulo de
la estancia. Hace un movimiento del cuerpo y se despoja
de la blusa. Senos firmes, redondos como las frutas del
jardin. Saca del cesto las naranjas y se expande un sua-
ve perfume maduro. Con el hombro empuja la puerta y
entra a la habitacion dominada por la oscuridad. En el
fondo del cuarto estd la cama, y hacia alla se dirige con las
frutas sostenidas con las dos manos. Se escucha el ron-
roneo del sefior en su profundo suefio, y ella se queda de
pie ante la cama, en silencio. En ese estado pasan algu-
nos minutos: ella escucha el grunido del sefior, esperando
que despierte.

Repentinamente, la mujer arroja las naranjas sobre la
cama, al lado de su sefior, y lo toca suavemente en el bra-
zo. El hombre se mueve tratando de incorporarse. Cuan-
do se sienta al borde de la cama, ve entre sombras a la
mujer semidesnuda. Tiende las manos para atraerla hacia
el lecho, pero la mujer rehuye el gesto. Si el hombre pu-
diera ver su rostro en este momento, advertiria el mismo

rictus de dominio que ha visto en ella otras veces.

Como si la mujer pronunciara alguna palabra, el hom-
bre echado en la cama siente el rechazo. Se levanta tras
ella hasta la puerta, pero ya ha salido y baja las escaleras
y llega al umbral de la casa. Abre el portén con violencia
y sale a la noche.

Desde la ventana, el hombre la ve salir de la casa de
piedra gris, la observa cuando desciende los escalones y
llega a la calle.

El fanal de la entrada esta ahora apagado.

Alejo URDANETA,
Poeta, escritor, Abogado
(Venezuela)
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;Qué se necesita para ser realmente exitosa(o) en la co-
mercializacion de tus productos o servicios?, o para ;co-
menzar un nuevo negocio? ;Cudl es el gran secreto para
el éxito del marketing?

Para iniciar cualquier empresa o actividad mercantil
siempre se debe tener las mismas caracteristicas como el
trabajo duro, la persistencia, el conocimiento, la planifi-
cacidn, la practica, la disciplina, tener apoyo y el enfoque;
ademas, ser innovador, creativo, excelente y coherente,
recibir los problemas como oportunidades para seguir
adelante y la capacidad de recuperarse de la derrota o
ante el rechazo.

Sin embargo, el sencillo secreto para tener el éxito en lo
que se quiere lograr es la claridad y concreciéon que se
debe tener sobre lo que realmente se anhela y desearlo
ardientemente; en otras palabras “la visiéon” de tu empre-
sa 0 negocio partiendo de los suefios y deseos internos.
Las metas no son vender “X” sumas de dineros, tener un
sitio web, tener clientes que te paguen de esta o aquella
manera o comprar una sede para tu establecimiento de
comercios. Estos son algunos medios u objetivos para lo-
grar tu sueno.

La visidn, eslo que realmente motiva o impulsa a lo largo
del tiempo, esta construida con objetivos de vida y una
filosofia propia; es el suefio a donde se quiere llegar y
cOmo se visualiza la persona en un determinado tiempo
una vez lograda la misma. Es preciso escribirla o ano-
tarla; como por ejemplo: Ser laboral y financieramente
independiente; ayudar a otros; vivir en un lugar hermo-
so junto a alguien que realmente compartan sus metas
e ideales, ser equitativo, consciente de si mismo y del
entorno determinando ser feliz y alegre independiente
de cualquier circunstancia adversa en la vida.

Para logar “la Vision” de un negocio, no siempre se em-
pieza con capital y sin ninguna necesidad econdémica, al
contrario, grandes empresarios empezaron de la pobreza,
de la escasez, después de una guerra, un divorcio, una
grave enfermedad o algo parecido. Es mas, sin cono-
cimientos de Marketing, economia y negocios; pero si
lograron sus suefios fundamentados con unos objetivos
claros, lo que constituyd la motivacién para alcanzar el
éxito en el negocio y en la vida.

Es la vision, la que ayuda a tener éxito en su negocio y
alcanzar el estilo de vida, la relacién y la paz interior para
conseguir lo que mas queria. Lo anterior, no significa que
se vaya a tener momentos dificiles, al contrario, quizas
vengan muchos y de gran envergadura, pero como se tie-
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Un secreto para tener éxito en el mercado

-sQuieres decirme, por favor, qué camino debo tomar para salir de aqui?- Pregunté Alicia

-Eso depende mucho de a dénde quieres ir - respondio el Gato.
-Poco me preocupa a dénde ir - dijo Alicia.

-Entonces, poco importa el camino que tomes - replicé el Gato-
Alicia en el Pais de las Maravillas. (Lewis Carrol)

ne una vision de a dénde llegar, esto permitira recobrar
fuerzas y vencer cualquier obstaculo, todo esto porque se
tienen objetivos, claros, reales y auténticos.

Es importante preguntarse: ;Qué es lo que realmente de-
seo para mi vida? Responde honesta y sinceramente qué
deseas para que tu vida valga la pena vivirla y visualizate
en 5, 10 o 20 afos y piensa en donde estaras para esa
fecha; es una decisién personal es TU VISION vy no la
de nadie mas, ella debe nacer de la propia persona Cada
quien en su interior sabe realmente qué es lo que quiere
1.Alejarse del ruido de las personas por un tiempo per-
mite que en medio de la soledad se pueda descubrir aque-
llas metas y objetivos esenciales que de verdad se quiere
obtener de la vida.

2.Volver a preguntarse si realmente esta es la visién im-
portante para la vida que se quiere lograr; para ello es ne-
cesario sofar con ella, visualizarla y llevarla hacer cada
vez mas consciente para que en todo momento se tenga
presente y sea el motivador principal para persistir, inno-
var o crear.

Muchas organizaciones escriben la visiéon de la empresa
y la colocan en una pared como requisito y/o reglamen-
to integral, pero, se olvidan de que cada empleado tiene
sus propias metas y suefos, de ahi la importante del lider
organizacional, director, jefe, etc, integrar los suefios de
su empleados con los de la empresa a fin de lograr las
metas. Estas pueden que en determinado momento se
logren bajo presiéon o amenaza, pero a cambio tendrd un
empleado resentido, molesto y frio.

Hace parte de la vision personal y del negocio el deter-
minar como comparto con otros el suefio que se tiene y
cOmo los colaboradores pueden lograr sus metas, suefos
y su propia vision a través del éxito y progreso de una
organizacion.

Ya lo dijo el Rey Salomdn en un proverbio muy famoso
la falta de gobernante permite que el pueblo perezca, no
hablaba de quien mande y ordene sino de quien presente
un lider con visidn. Aristételes por su parte afirmé que
un buen gobierno consistia en que sus gobernados fueran
telices.

Clara Patricia CANO CASTRILLON
Abogada, Pintora, Escritora
(Colombia)
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La Utopia

“La utopia no es realizable, la sociedad perfecta no existe ni va a existir,
bdsicamente porque es imposible que la idea de la sociedad perfecta

ivo sin vivir en mi,/y tan alta
vida espero,/que muero porque no muero./”... decian los
primeros versos del celebérrimo poema de Santa Teresa,
y con ellos mi querido amigo, continuo esta muda con-
versacidn iniciada con tu carta recibida hace unos dias
que nos permite la cercania de imaginarnos, de sentirnos
proximos, comprensivos, tolerantes, empaticos, razona-
bles y solidarios especialmente en las penurias e injusti-
cias que nos invaden y atenazan.
Nuestra conversacion, - que no es tal, porque cierta-
mente no existe- no deja de ser un deseo, un suefio, un
anhelo, casi un imposible que a pesar de lo que decia el
poeta: “yo amo a aquél que desea lo imposible” de noso-
tros depende el grado de verosimilitud que decidamos
concederle; y por ende, lo confundidos o engafiados —
consciente o inconscientemente- que nos permitamos
llegar a estar.
Por supuesto gozamos de la libertad de “inventar” un
momento, o todo un presente, incluso por inventar po-
demos inventarnos un futuro. Un futuro donde todo sea
perfecto, donde el mas idilico de los mundos se haga
realidad para nosotros. Un mafiana donde quede acla-
rado todo lo que nos confunde y donde sintamos que
nuestras pisadas “todas” dejan huella. Podriamos inclu-
so construir un pais —el nuestro- donde los gobernantes
fueran los mas sabios —como decia el fildsofo-. Y tam-
bién podriamos crear un idioma comun en el que ha-
cerse entender fuera ademads de lo normal... lo légico.
Podriamos creer que por fin amanecera el dia donde im-
perara la justicia, la paz social, y donde la riqueza sea
justa y equitativamente —que no siempre estos conceptos
caminan de la mano- repartida. Podriamos convencer-
nos definitivamente que la cultura unida a la sensibilidad
de cada ser humano seran las herramientas que haran
libres a los hombres. También -y como opcidn de liber-
tad- podriamos abrazarnos como lo hacen los vencidos
o con-vencidos a creencias o ideologias que nos inventan
de manera magica y maravillosa todo lo que queremos e
incluso necesitamos ver. Podriamos seguir mi querido
amigo, instalados en la utopia y caminando sin sentido,
rumbo ni objetivo por ella y asi perdernos para siem-
pre...
Nosotros, de alguna manera, somos complices y por tan-
to también responsables de las utopias en las que otros
creyeron y se apoyaron, y quiza sea por ello que vivir en

coincida en dos seres humanos”.
(Mario Vargas Llosa)

la utopia no sea bueno, salvo para, como decia Neruda,

“hacer de ella una “obstinacién”, esa que nos lleve a so-
brevivir al fracaso, a toda derrota”; la que nos ayude a ser
mas fuertes en nuestra unicidad —-afado yo-.

“Todo esto tiene que ver con la utopia. La utopia jamas
se cumple, fracasa, pero deja una renovacion y la idea
imperiosa de retomarla” Nuestra utopia debe ser aque-
lla que vaya unida a la esperanza... y la reconciliacion.
;Porqué no?.

Te traslado la invitacién que nos hace Antonio Gamo-
neda a “colocarnos en el camino de la utopia aunque no
se alcance” Pero recorramos este camino con los ojos
abiertos —también los del corazén-, abriendo y separan-
do los espacios, los del corazén y los de la razén; evitan-
do la ingenuidad, sofiando en unos, viviendo en otros...
“siendo” en ellos y seguramente “muriendo” en ambos.
Me despido con una estrofa del poema “Vivir para ver”
de Luis Rosales.

Deseo que entre sus versos oigas lo que dicen tus silen-
cios y veas donde llevan tus pisadas.

“Llorar y ver son virtudes
que un mismo sentido enlaza
como acompaiia en la nieve
el silencio a la pisada...”.

Jacques DE MOLAY
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